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ASYMMETRIE

IM BUCHDRUCK UND IN DER MODERNEN GESTALTUNG UBERHAUPT

PAUL R ENNER

Niemand wird leugnen, dall die Mittelachse zu
einem starren typografischen Schema geworden
war, dem Zweck und Sinn der Drucksachen all-
zuoft zum Opfer gefallen sind. Wie die neue
Architektur nicht aus jedem Haus ein um ein
eigenes  Zentrum angeordnetes  Kunstwerk
machen will, das sich von der Umgebung fast
feindlich abschlieRt, und wie sie dadurch ein
neues Landschaftsbild geschaffen hat, in wel-
chem die lebende Natur, etwa ein Baum, wieder
einen Hintergrund bekommen hat und nicht als
isolierte Einzelform neben der architektonischen
Einzelform steht, so hat auch die neue Typogra-
fie die Abgeschlossenheit der typografischen
Einheit gelockert. Eine Inseratenseite, bei der
keine Anzeige auf Mittelachse gesetzt ist, be-
kommt schon dadurch eine gewisse Einheitlich-
keit. Die Abneigung der neuen Typografie gegen
die Mittelachse hat, oberflachlich betrachtet,
nur die eine Ursache, den einen Grund, daB Uber-
haupt jede Gestaltung verurteilt wird, welche der
schdénen Form zuliebe einer Aufgabe Gewalt an-
tut. Durch die ganze angewandte Kunst unserer
Tage geht ja das Streben, auf das Prunken mit
Kunst zu verzichten. Man kann und muf} nicht
aus jedem bedruckten Zettel ein Kunstwerk
machen wollen. Wir suchen heute fur die Masse
der Drucksachen, die ohne langes Uberlegen
schnell gesetzt werden missen, eine anspruchs-
lose, natirliche Haltung, die nicht den héchsten
kinstlerischen, aber wenigstens allen prakti-
schen und technischen Forderungen genugt.

Aber damit ist nicht alles erklart. Wir sehen
in der Asymmetrie nicht nur einen Verzicht auf
die kunstvolle symmetrische Gestaltung, wir
sehen in diesem Verzicht auf die Kunst nicht
nur eine erlaubte oder gar lobenswerte Haltung,
sondern die asymmetrische Form selbst wird von
uns in ihrer Auflehnung gegen die Symmetrie, in
ihrem Spannungszustand zu der uns also immer
noch im Geiste vorschwebenden symmetrischen
Form, als eine besonders zeitgem&Re kunstle-
rische Form erlebt.

In Kornmanns mit Recht viel beachtetem Buch:
,Die Kunsttheorie von Gustav Britsch® wird, um
ein kaum anfechtbares Elementargesetz der bil-
denden Kunst zu veranschaulichen, folgendes
Beispiel angefuhrt: Wer Blumen auf einen Tisch
stellt, um ihre Schénheit zur Geltung zu brin-
gen, wer also die Vase, in der sich die Blumen
befinden, nicht nur irgendwo abstellen will, wird
sie immer in die Mitte des Tisches stellen. Er
bekundet damit bewuf3t oder unbewuf3t, dal? Blu-
menstraul und Tisch in der eigenartigen, aber
eindeutigen Ausdrucksweise von Britsch ein A
mit U sind; ein Beachtetes (A), das von der
Tischflache eingerahmt wird. Der Tisch ist die
gleichgultige, oder wenigstens die nach jeder
Richtung hin gleichviel geltende Umgebung (U);
und da keine Richtung einen Vorzug verdient, so
ist die Mitte der gegebene Ort fir das kunstle-
risch Gemeinte und Betonte (A) auf dieser Um-
gebung (U).

Diese A&sthetische Grundtatsache kann nicht
bestritten werden. Aus ihr lassen sich wichtige
Formgesetze der bildenden Kunst ableiten: die
Gesetze der Mittelachse, der Symmetrie, des
Rahmens und der Reihung. DalR aber diese Ge-
setze in der neuen Baukunst und in der neuen
Typografie nicht immer so unbedingt zu gelten
scheinen wie in der klassischen Kunst, hat ver-
schiedene Grunde.

Stellen wir auch wirklich heute noch so ohne
weiteres und in jedem Falle den Blumenstrauld
in die Mitte des Tisches? In unseren Wohnungen
gibt es gar nicht mehr so viele Tische, die keine
andere Bestimmung héatten als einem Blumen-
straul3 zur Folie zu dienen. Dall man auf einem
Schreibtisch die schmickenden Blumen auf die
Seite stellt, versteht sich von selbst. Aber auch
auf kleinen Tischen, die vielleicht im Augenblick
leer sind, werden wir den Blumenstraul3 nicht
immer in die Mitte stellen. Diese Mitte erscheint
uns heute zu selbstbewulft, zu betont, zu end-
gultig. Sie entspricht nicht der sanften Schén-
heit der Blumen, und es widerstrebt uns heute,
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den anderen Dingen, die man auf den Tisch stel-
len kénnte, damit von vornherein den Platz weg-
zunehmen. Es sind ja auch immer ganz be-
stimmte und zumeist etwas komische Leute, die
sich just in die Mitte einer Bank oder in die Mitte
eines Sofas setzen. Mitte und Symmetrie sind
der Ausdruck des betonten Selbstgefihls.

Das Versailler Schlof3 ist als Ausdruck dieses
gesteigerten SelbstbewuRtseins ebenso auf Mit-
telachse gestellt, wie die Allongeperiicke des
Sonnenkonigs in der Mitte gescheitelt war. Man
kann sich keine Darstellung eines Gottes vor-
stellen, dessen Haupt seitlich gescheitelt wére,
und ebenso hat die Madonna das Haar in der
Mitte gescheitelt. Beim Manne wirkt heute diese
Art des Scheitels anspruchsvoll, bonzenhaft. Es
ist die Frisur des vorrevolutiondren Leutnants
und Reserveoffiziers und des alteren Korporals,
und wenn die Haare bis zur Schulter wachsen,
die Frisur des Kohlrabi-Apostels. Aber das war
nicht immer so. Hier unterscheidet sich der mo-
derne Mensch vom klassischen. Denn weder bei
Direr, noch bei den Mannern und Frauen der ita-
lienischen Renaissance stdrt uns diese Haar-
tracht, die wir heute lacherlich finden. Aber wir
sehen nun schon, da im Grunde Symmetrie fir
uns heute doch den gleichen Ausdruckswert hat
wie friher: nur stellt der moderne Mensch sein
SelbstbewuBtsein nicht mehr so naiv zur Schau.
Er ist nicht mehr unbefangen genug, sich dieses
Attribut der Vollkommenheit zuzulegen. Der
Mensch im Zeitalter des Humanismus glaubte,
die Vollkommenheit hier im Leben erreichen zu
kénnen. Der moderne Mensch hat diese Selbst-
vergottung aufgegeben; er ist kritischer und
weild, dall er bestenfalls auf dem richtigen Wege
sein kann.

Doch wir wollen nun keineswegs aus der
Asymmetrie ein neues Dogma machen. Schon im
Leben, aber noch mehr in der Kunst ist alles

Sache des empfindlichsten Taktgefiuhls. Wenn
wir einen Namen auf ein kleines Tlrschild schrei-
ben, werden wir ihn wohl immer in die optische
Mitte stellen. Alles andere ware gesucht. Aber
schon bei der Visitenkarte Uberlegt man es sich,
ob man den Namen nicht besser oben seitlich
anbringen soll, damit Raum fur die kleinen
schriftichen Mitteilungen bleibt, zu denen man
die Karte bisweilen benutzt.

Wenn eine Netz&dtzung mit einer erklarenden
Unterschrift auf ein einzelnes Blatt gedruckt
wird, so dient auch hier das Papier lediglich als
Trager des Bildes; und die Papierrander sind
die nichtgemeinte gleichgultige Umgebung, aus
der sich Bild und Schrift abheben. Und doch
setzen wir das Bild heute selten in die Mitte,
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wenigstens nicht mehr wie frither in jedem Falle.
Wir fassen das Weill der Réander lieber zusam-
men und riicken das Bild in eine Ecke; wir ver-
suchen, Bild, Schrift und weilen Papierraum so
zu bemessen, daR trotzdem der Gesamtzusam-
menhang gewahrt wird. Auch die Maler Chinas
und Japans haben ja niemals einen einzelnen
Zweig in die Mitte des Bildes gestellt, sondern
immer auf die Seite: aber doch in einer fein-
empfundenen Beziehung zur Schrift und zur
weillbleibenden Papierflache.

Zweifellos ist die Asymmetrie des modernen
Tafelbildes seit Ddgas und die des modernen
Plakates seit Toulouse-Lautrec ganz unmittelbar
durch die Berihrung mit der ostasiatischen
Kunst, insbesondere durch die japanischen Holz-
schnitte beeinfluBt worden. In der neuen Bau-
kunst und Typografie handelt es sich aber nicht
um eine unmittelbare Einwirkung, sondern um
eine verwandte seelische Haltung, die sich in
dieser Asymmetrie und in noch manchen ande-
ren Merkmalen des neuen Stiles ausspricht.

Die Japaner nennen ihren Teeraum ,Statte
mangelnder Symmetrie® und Kakuzo Okakura
sagt in seinem vielgelesenen Buch vom Tee,
dies sei der Ausdruck fiir eine besondere durch
taoistische Ideen bestimmte Phase der japani-
schen Kunst. Konfuzianismus und Buddhismus
fordern GleichmalR und Symmetrie. Aber der
dynamische Ausdruck des taoistischen Zennis-
mus legt das Hauptgewicht auf den Prozel3, durch
den die Vollkommenheit erreicht werden sollte,
und er vermeidet deshalb die in sich ruhende
symmetrische Form, die also auch dort als Aus-
druck der Vollkommenheit selbst, oder minde-
stens des Anspruchs auf Vollkommenheit gilt.
Der Japaner schreibt: ,Das wahrhaft Schone
laRkt sich nur von dem entdecken, der denkend
das Unvollendete vollendet.” Deshalb ist der
Teeraum auch ,Statte des Leerseins“ und
,Statte der Fantasie“. Er enthalt nur einen
immer aufs neue wechselnden Schmuck von
wenigen schdnen Gegenstidnden der Kunst oder
der Natur. Man liebt die Spannung der Gegen-
sétze so, dal man keine grolRere Furcht kennt,
als sich zu wiederholen. ,Wenn eine lebende
Blume da ist, ist das Blumenbild verpoént. Wird
ein runder Kessel gebraucht, muR der Wasser-
krug eckig sein. Hat die Tasse eine schwarze
Glasur, so darf sie nicht zusammengebracht
werden mit einer Teeblichse von schwarzem
Lack. Stellt man eine Vase auf das Weihrauch-
becken des Tokonomas, so muf3 Sorge getragen
werden, dal man sie nicht gerade in die Mitte
stellt, auf daR sie nicht den Raum in zwei gleiche
Teile teile. Die Saule vom Tokonoma soll von



anderer Holzart sein als die Ubrigen Pfeiler, da-
mit kein Gefuhl von Monotonie in dem Raum auf-
kommt.“

Das ist nicht nur japanisch, sondern aus der
Seele des modernen Européers gesprochen, der
sich von der Klassik losgesagt hat. Schon bei
Nietzsche heil3t es: ,Wir fihlen die Brechung
der allzustrengen Symmetrie als gewollt und als
Reiz." Wer unsere Abneigung gegen die Symme-
trie zu erklaren sucht durch die materialistische
Zeitstromung, die auf kinstlerische Forderungen
Uberhaupt zu verzichten vorgibt und nur das Pro-
dukt aus Gebrauchszweck, Rohstoff und Tech-
nik als reine technische Form mdchte, zeigt nur
die Motive, die den Kinstlern selbst bewul3t ge-
worden sind. Unsere Vorliebe fur die Asymme-
trie ist in Wirklichkeit tiefer begrindet, als den
meisten bisher klar geworden ist. Hier ist wirk-
lich ein neues Kunstwollen, das aus einer neuen
Gesinnung, ich méchte fast sagen aus einer
neuen Religiositat (einer durchaus diesseitig ge-
richteten Religiositat), stammt, die den modernen
Europder aufnahmebereit macht fur die &lteste
Weisheit Ostasiens. Man wird heute bei den
besten Képfen Europas immer wieder durch das
Bekenntnis zu Laotse uberrascht. Doch wir wir-
den zu weit vom Thema abschweifen, wenn wir
dies noch deutlicher machen wollten.

Ich will unsere Abneigung gegen die Symme-
trie noch an einem konkreten Beispiel unter-
suchen. Der altere Briefkopf bemuhte sich, aus
dem gegebenen Text eine geschlossene, auf Mit-
telachse gestellte Gruppe zu bilden von klar er-
kennbarem Umril3; und genigte damit kinstle-
rischen Grundsatzen, die kaum anfechtbar sind.
Doch vergalR man dabei nur zu oft den Briefkdr-
per, fur den der Briefkopf bestimmt war. Je
schoner diese Briefkdpfe gesetzt waren, um so
mehr stdrte dann der doch nicht ganz unwesent-
liche, mit der Schreibmaschine geschriebene
Rest. Die neue Typografie geht nicht von irgend-
einer Form aus, sondern denkt zunachst einmal

an die Funktion, an die Verwendung des Briefes
und Briefkopfes. Man braucht dieses Problem
heute gar nicht mehr selbst durchzudenken, da
uns das Ergebnis einer sehr grindlichen Denk-
arbeit dariber im DINblatt 676 vorliegt. Hier ist
in der Tat alles bedacht: da? die Anschrift auch
fur den Fensterumschlag verwendbar ist, und dald
man im Fenster auch den Absender lesen kann;
dal Datum, Fernrufnummer, Drahtwort, Post-
scheck und Bankverbindung ebenso wie Zeichen
und Datum des Absenders an einem ganz be-
stimmten Platz untergebracht sind, wo jeder
Adressat, der heute von allen Seiten genormte
Briefe bekommt, sie zuerst sucht und findet.
Und zugleich ist jede Riucksicht genommen auf
die bequeme Bedienung der Schreibmaschine.

Wir haben hier in einem anschaulichen Bei-
spiel das Produkt aus Gebrauchszweck, Roh-
stoff und Technik, die reine technische Form,
nicht als das Ziel, als das Endergebnis, sondern
vielmehr als den Ausgangspunkt fir jede kinst-
lerische Erwagung des modernen Gestalters.
Der kinstlerische Erfolg einer solchen Gestal-
tung ist bescheidener, aber er fihrt zu der gege-
benen Einheit des geschriebenen Briefes mit
dem gesetzten Briefkopf.

AuBer dem Briefkopf sind noch zahlreiche
andere typografische Aufgaben heute schon ge-
normt, und vielen kunstgewerblichen Spielereien
ist damit ein Ende gemacht worden. So die Post-
karte, die Rechnung, und es wird noch manches
andere folgen. Die groRRere Klarheit und auch
rein formal die bessere Eurhythmie ist in allen
Fallen dort, wo man nicht zuerst an die Form,
sondern zuerst an die Funktion, an den Gebrauch
der Drucksache gedacht hat. Und wo man des-
halb auf das alte Schema der Mittelachse von
vornherein verzichtete. Die Gesinnung, die aus
einem solchen Briefkopf spricht, ist die auch in
Amerika gepflegte 6esinnung des modernen
Kaufmannes, der seinen Vorteil darin sieht, daR
seine Kundschaft wirklich gut bedient wird.
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Hauptverwaltungsgebaude von Philips
Gloeilampen in Eindhoven

NEUERE NIEDERLANDISCHE ARCHITEKTUR

Wir bringen auf den folgenden Seiten einige Beispiele von neueren hollandischen Bauten, jedoch nicht
nur Spitzenleistungen oder Bauten einer einheitlichen Gesinnung. Wir wollen damit versuchen, einen
Querschnitt zu geben, der natirlich in dieser kurzen Abhandlung nicht vollstandig sein kann. Wir lassen
zuerst Herrn Dr. Metz referieren, um dann mit vorlaufigen ,Bemerkungen“ auf einige Tatsachen hinzu-
weisen, die in ahnlicher Form ganz allgemein auch fUr andere Lander gelten. Es handelt sich dabei um
die Frage des Einflusses selbstandiger reifer Arbeiten auf die allgemeine und breitere Bautatigkeit eines
Landes. Wir werden in den nachsten Heften auch moderne Bauten anderer Lander zeigen und besprechen
und dabei besonderen Wert auf die Betrachtung legen, wieweit landschaftliche oder volkische Gebunden-
heiten zum Ausdruck kommen. Die Schriftleitung

Die Baukunst Hollands befindet sich heute nicht weg im neuen Stil entstehen. Das beschrankt sich
mehr im Stadium von Sturm und Drang, sondern nicht mehr nur auf fihrende Ausnahmen, sondern
durchaus in dem ruhiger Entwicklung. Der unserer trifft ziemlich allgemein auf jeden kirchlichen Bau
Zeit angepalite nationale Stil ist gefunden und die zu. Als typisches Beispiel modernen katholischen
Wandlungen, deren Zeugen wir heute sind, ergeben Kirchenbaus dient ein Bild der neuen katholischen
sich von selbst aus der stetigen Evolution der Kirche des Architekten A. J. Kropholler am Linnaeus-
niederlandischen Kultur. Der Stil selbst ist in den hof in Amsterdam.

Niederlanden kein Problem mehr. Es gibt gute und Eine maRgebende und fihrende Rolle spielen in
schlechte Produkte des nationalen Stils, aber die den Niederlanden, wie schon von Anfang an, die
neue Zeit bzw. ihre Ausdrucksform selbst wird nicht  Schulen, vor allem die in den gréReren Stadten.
mehr diskutiert. Das ist einer der wesentlichen Un- Interessant ist hierbei, daR in Holland bei einem Uber-

terschiede zu Deutschland. wiegen der Privatschulen gegenuber den o&ffent-

Am deutlichsten zeigt sich dies vielleicht darin,
dal auch die Neubauten von Kirchen und anderen
Gebauden kirchlicher und damit also im allgemeinen
stilistisch konservativer Institutionen, heute durch-
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lichen meistens einige auch péadagogisch fihrende
Privatschulen architektonisch tonangebend sind,
dann folgen in erster Linie die 6ffentlichen Schulen
der groBen Stadte, wahrend das Gros vieler Schulen



kleinerer Stadte und der restlichen Privatschulen
im allgemeinen erst an letzter Stelle kommt. Natir-
lich variiert dies in den verschiedenen Stadten je
nach der kinstlerischen Qualitat der betreffenden
Stadtbaumeister, — unerreicht bleiben stets Dudoks
letzte Hilversumer Privat- und Gemeindeschulen.

Zwei typische Beispiele modernen hollandischen
Schulbaus zeigen die beiden Bilder: das eine eine
stadtische Schule im Haag, das andere eine ganz
neue Privatschule in Rotterdam der Architekten De
Roos en Overeynder.

Im Fabrikbau sind es vor allen Dingen zwei Fa-
briken, die mit ihren Bauten die Richtung bezeich-
nen: de Erven de Wed. J. van Nelle in Rotterdam
und N. V. Philips Gloeilampen Fabrieken in Eind-
hoven. Der Neubau von van Nelle ist bereits an ver-
schiedenen Stellen in Deutschland beschrieben wor-
den, siehe vor allem auch ,Beton als Gestalter”,
(Julius Hoffmann Verlag, Stuttgart) und ,Das Neue
Frankfurt® 5/1928 (Verlag Englert und Schlosser,
Frankfurt). Weniger bekannt ist der Neubau des
Verwaltungsgebaudes der Firma N. V. Philips Gloei-
lampen Fabrieken, Eindhoven, des Architekten Ir.
D. Roosenburg.

Der Wohnungsbau hat eine starke Stabilitat gefun-
den. Die typischen Amsterdamer Beispiele auf S. 66
sollen dies erlautern. Es sind keine Hohepunkte hol-
landischer Baukunst, sondern typische Bilder guten
Durchschnitts. Sie sollen vor allem zeigen, daR der
Hollander — von Ausnahmen abgesehen — das Or-
nament nicht gerne ganz entbehrt. An anderer
Stelle habe ich bereits darauf hingewiesen, daf} das
Ornament selbst und auch die Freude am Ornament
wohl etwas unter dem EinfluR der javanischen Kunst
steht, deren Bedeutung auf KunstauRRerungen in Hol-
land man nicht unterschéatzen soll. Hier interessiert
nur die Tatsache. Vor allem im Wohnungsbau sind

Katholische Kirche
in Amsterdam

Postscheckamt in Amsterdam

die Amsterdamer StraBen mit den nicht ornament-
losen Reihenh&ausern fur Holland typischer als die
ganz zieratlosen H&auser mancher Rotterdamer
Stadtviertel. Wenn der moderne Deutsche mit
seinen viel radikaleren Auffassungen von reiner
ZweckméaBigkeit in der Architektur auch vielfach
dazu neigt, seine Sympathie mehr den gleichfalls
radikaleren Niederlandern etwa der Rotterdamer
Schule zuzuwenden, der Durchschnittshollander wird
die Produkte der Amsterdamer Schule im allgemei-
nen als die typischer hollandischen bezeichnen und

sie als die ihm angepalRteren bevorzugen. Damit
mochte ich fir meinen Teil kein Werturteil ausge-
sprochen haben! Th. Metz
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Gemeindeschule im Haag

VORLAUFIGE
BEMERKUNGEN

zur neuen niederlandischen Architektur

Bei Betrachtung der hollandischen Architektur
fallen dem Fremden drei Dinge auf, die gegeniber
der Ubernahme formalistischer Elemente von der
romantischen Baugruppierung Berlages bis zu der
Uberspitzten Betonung aller Horizontalen angenehm
beruhren: Die Ehrlichkeit und Selbstverstandlich-

Eine neue Schule in Hilversum
Architekt Dudok
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keit, mit der kleinere und mittlere Fabriken gebaut

werden. lhre konstruktive Einfachheit ist ber-
raschend. Dann das hollandische Einfamilienhaus
mit seinem im Erdgeschofl durchgehenden groRRen

Wohnraum und seinen schénen groRen Fenstern
und dann die gesunde einfache Anlage der Schulen,

Foto: Alg. Handelsblad



Neuere kleine Schule in Ymuiden

Schule in Amsterdam-West

Typische neuere Einfamilienhduser

StraBe in Amsterdam-West

Privatschule in Rotterdam

bei denen an die Gange die Klassen mit ihren
ebenso praktischen wie groBen Fenstern, in deren
oberem Teil die Luftungsfligel sitzen, angereiht
sind.

Das sind drei Elemente, die durchaus nicht for-
malistisch, sondern in Konstruktion und Gebrauch
praktisch erprobt sind. Es sind Typen im besten
Sinne des Wortes. Es ist fir den Fremden schwer zu
beurteilen, inwieweit modernere Wohnformen, mo-
dernere Schulformen und modernere Konstruktionen
hier eine Wandlung schaffen mif3ten oder kdnnten.
Der Hollander ist in seinen Sitten und Gebrauchen
traditionell bis zur Bequemlichkeit.

Um diesen raumlichen Kernbestand werden nun
die formalen Elemente gruppiert, und so kommt es,
daR jede Schule anders aussieht, obwohl sie in der
raumlichen Organisation der anderen vollkommen
gleich ist. Interessant ist es, daB man dort, wo neue
Raumorganisation noétig ist, die nicht in der Tradi-
tion des Landes ruht, gezwungene und unbefriedi-
gende Losungen findet. Das sind die Amsterdamer
Mietshauser, die so merkwirdige Erscheinungen
wie die zwei nebeneinander emporlaufenden, durch
eine Wand getrennten Treppen zeigen mit den zwei
Eingangstiren nebeneinander an der Strale.

Wir zeigen auf S. 63 unten und auf S. 66 Abbildun-
gen von dem bekannten Siedlungskomplex Amster-
dam-West. Auch von diesen Bauten gilt, was Oud in
seinem Buch lber ,Hollandische Architektur® (Albert
Langen Verlag) sagt: ,Eine auf die Spitze getriebene
Gesetzlosigkeit; eine Fille endlos variierter Motive
fur Fenster. Turen, Balkone, Erker usw.; eine Ge-
wagtheit, oft vollig unkonstruktiver Zusammenstel-
lungen bloR der Form zuliebe; der Gebrauch ganz
ungeeigneter Materialien nur der Farbe zuliebe;
eine handwerklich vorzuglich ausgefiihrte Detaillie-
rung stark personlichen Charakters; eine schwung-
volle, dennoch irrationelle und nur &asthetisch moti-
vierte Massenkonzeption. Jeder StraBenzug ist in
anderen Formen gehalten, hat ganz andere Fenster
und man spirt gerade die Absicht, ihn anders aus-
sehend zu machen. Unangenehm ist die bewul3te Be-
tonung aller Ecken durch Ho&herfihrungen bis zu
turmartigen Gebilden. So wird jeder StraBBenteil in
sich eingerahmt und als besonderes Gebilde be-
handelt.
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MOTTO : "yhTHESE.

Aula fur die Landwirtschaftliche Hochschule
Entwurf: Architekt C. van Eesteren

HOKDInGAK«
VC*CTCi*H'a P-C-b.
Grundri ° °
und I VOCfcTuiatn
Lageplan
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Entwurf fir eine Aula der Land-
wirtschaftlichen Hochschule in
Wageningen

Architekt C. van Eesteren

Programm:
Eine freistehende Aula mit Nebenrdumen.

Lageplan:

Ungefahr 300 Sitzplatze.

Das Gebé&aude istin bezug auf die Umgebung so gelagert, da alt und neu zu einer naturlichen Einheit verwachsen kénnen.

Grundril3:

Die in einem solchen einfachen Gebaude meist vorkommenden Uberflussigen Gange und kleinen Vorraume findet man hier

nicht.

Trotzdem kann sich alles abwickeln, ohne dalR die verschiedenen Vorgange sich stdren.

Dazu ist der Grundri so

einfach und funktionell wie moéglich gestaltet. Der Besucher kann alles sofort uberblicken. Versucht ist, einen akustisch

richtigen Saal zu entwerfen, worin jede Stimme und jedes Stimmvolumen sich geltend machen kann.
Die Eigenfarben der Materialien mit einigen funktionellen Farbkontrasten machen

séalen ist die Akustik nadmlich schlecht.

In den meisten HOor-

das Ganze lebendig, so daR dem heutigen Unterricht entsprechend ein klares, helles und sauberes Geb&aude entstehen kann.

Gegeniber der unheimlichen Variation der Fen-
sterformen in diesen Wohnhausbauten berihrt die
einheitliche Form und Konstruktion der Schulfenstsr
Uberaus angenehm. Bezeichnend aber fir die Vor-
liebe fir ,modernes“ Aussehen der Schulbauten ist
eine ganz kleine Schule in Ymuiden, die wir auf
Seite 63 oben abbilden. Das Treppenhaus ist in
einen Turm verlegt, der das Schulgeb&aude Uberragt.

. . dooosmbde c b
Langsschnitt

Aber dieser ganze Aufbau ist vollkommen uberflus-
sig und noch nicht einmal zugénglich. Die Sucht,
mdglichst kubische Turme zu bauen, wird geradezu
grotesk, wenn man den Dingen nachgeht. Auch die
ungeheuren sturzartigen Uberhéhungen des Post-

scheckamts in Amsterdam sind rein formalistisch
und Uberall in der hollandischen Architektur wie-
derzufinden, nicht zuletzt an den Wohnhausern
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in Amsterdam-West, wo sie noch durch eine beson-
dere Materialbehandlung und die hervorstehenden
SchluBsteine betont werden.

Die Schwache dieses hollandischen Formalismus
zeigt sich besonders stark auf dem Bild auf Seite
66 oben, das ein ,modernes“ Haus vor der herr-
lichen alten Utrechter Kathedrale zeigt.

Was man also als typisch hollandischen Stil an-
sieht, scheint mehr eine Vorliebe fir bestimmte

Eckhaus in Amsterdam-West

-Modernes“ Haus in Utrecht

eigenartige Formen, die als ,modern“ gelten, zu
sein. lhre gefuhlsméaRige Verbindung mit hollandi-
scher Eigenart oder hollandischer Landschaft kann
man beim besten Willen nicht erkennen. Es scheint
doch mehr eine Mode zu sein. Demgegeniber wirkt
sehr befreiend und erfreulich neben den oft abge-
bildeten H&ausern von Oud der von uns verdffent-
lichte Plan fur eine Aula der Landwirtschaftlichen
Hochschule in Wageningen von C. van Eesteren.
Wenn man demgegeniber auf die Arbeiten Dudoks
hinweist, so kann man nur sagen: Was ihm erlaubt
ist, an personlich durchsetzter Gestaltung zu geben,
kann nicht einfach von jedem hollandischen Archi-
tekten rein auBerlich nachgeahmt werden. Vielleicht
ist er nach Berlage der letzte groRRe individualisti-
sche Baumeister Hollands. L.

Amsterdam-West
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Risse der unten abgebildeten Hauser

Arbeiterhauserin Amsterdam
1924

Ausfuhrung in Beton gegossen
zwischen Bimsbetonplatten ohne
Holzverschalung. Gesamtstarke
der AuRenmauer 17cm, 2 mal 5cm
Bimsbetonplatte und 7cm GuBbe-
ton. ArchitektIr.J. B.van Loghem,

Rotterdam



Fotografenatelier von Man Ray

PARISER MOMENTAUFNAHMEN

ROGER GINSBURGER

Wieder ein Salon d’Automne. Tausende von Men-
schen drédngen sich am Er6ffnungstage an Tausen-
den von Bildern vorbei. Die Menschen sehen aus,
als ob sie nicht wuf3ten, was sie hier tun. Die Bilder
auch. Sie erinnern an Manet, Renoir und Monet, an
Cézanne und van Gogh und Matisse und an viele
andere noch, mais en moins bien. Welche Ver-
schwendung von Leinwand und wozu? Wer will
diese Landschaften ansehen, wer sich diese Akte
ins  Wohnzimmer héangen? Wer braucht das
heute?

Unten hat man zur Erfrischung und Erneuerung
Aquarelle und Zeichnungen von Kindern aufgehéangt.
Schade, daR sie in 10 Jahren alle so malen werden
wie die richtigen Maler. Hoffentlich hoéren sie auf,
ehe es zu spat ist.

Daneben sind die ,Dekorateure”. Sie dekorieren.

Die groRe Mode: Metallsessel! Meist sind es nur
Holzmdbel aus Metall, mit Lotstellen statt Ver-
zapfungen. Die Beleuchtungskodrper sind mit Liebe
und Geist durchgestaltet. Sie bestehen oft aus

mehreren Zylindern, die sich {berschneiden. Vor
2 Jahren waren sie kubischer. Wie werden sie in
2 Jahren sein? Auch Materialschwelger sind da
mit rohem Holz und Sohlenleder. — Der Stand von
Le Corbusier—Jeanneret—Charlotte Perriand ist
noch ein Trimmerfeld zwischen 2 Segeltuchvorhan-
gen. Eigentlich sind wir deswegen gekommen!

Von da zur Ausstellung von Man-Rays alteren
Bildern und neusten ,Rayogrammen“. Hier erholt
man sich ein wenig. Und doch, ich wei nicht, was
soll es bedeuten —, ist es die Grabesluft des
Herbstsalons oder Vorahnung, fangen wir nicht schon
an, genug Fotogramme gesehen zu haben?

Am Sonntag geht man hinaus zum Messegelande,
angelockt durch die Plakate des O.T.U.A. (Office
technique pour I'Utilisation de I’Acier): ,Demain les
maisons seront en Acier, aujourd’hui venez les voir
a 'Exposition de I'Habitation.* Man kommt und sieht
und staunt und denkt, daR das Comité des Forges
wirklich eine unglaubliche Macht besitzen muf3, um
solch einen Bluff wagen zu kdnnen. Blechkasten,
die man zusammensetzt und deren Hohlraum man
mit ,irgend etwas“ ausfillt, oder richtige Eisen-
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Rayogramm von Man Ray

~Kopf* von Hans Arp

konstruktion, innen und auRen mit Blech bemaéntelt.
Womit denken diese Leute nur? Am Rand des fla-
chen Daches aber héngt stolz ein Blechkasten als
Gesims!

Galerie Goémans. Cahen und Frau Arp

Galerie Goémans. Cahen und Frau Arp



Das angangigste System — neben De-
courts ,Maison isotherme*, welches aber
kein Stahlhaus ist, da es das Metall nur
als Gerilst verwendet — ist von den For-
ges de Strasbourg hergestellt. Wieder
Metallgeriist, als &aufRere Haut Blech-
platten, welche auf etwa 50 cm Breite
gewellt sind, um ein Uberlappen zu er-
maoglichen. Innen isolierende Platten aus
einer Mischung von Gips und organischen
Faserstoffen hergestellt. Zwischen ihnen
und der Blechverschalung ein Hohlraum.
Fenster und Tiren so schlecht wie an-
derswo. Typenplan ganz ordentlich. Fri-
her flaches Dach, jetzt aus Griunden der
Anpassung an die Nachfrage, aus Grin-
den der persénlichen Vorliebe der Di-
rektion fur das ,nationale* Dach und
wahrscheinlich auch um mit dem neuen
Schieferkonzern Hand in Hand zu gehen,
Holzdachstuhl mit Schieferdeckung. Das
Prinzip der Demontierbarkeit, der Feuer-
sicherheit, der serienmafRigen Herstel-
lung ist beim Teufel. Und aussehen tut das Ding
jetzt!

Daneben sind die Baskenvillen, die Pavillons Nor-
mands so wie sie in der ,Maisons pour tous“ stehen.
Auch Nachjugendstil mit Flachdach sogar!

Die modernen Architekten aber streiten sich, um
zu wissen, wer die neue Baukunst erfunden hat.
Sie warten darauf, daR der Staat zu ihnen kommt,
um sie instandig zu bitten, die 200 000 Wohnungen
des Loucheurplanes zu bauen. Sie warten darauf,
daR der Mann aus Levallois-Perret oder aus Saint-
Mande einen Living-room von ihnen verlangt statt
der salle & manger mit dem Marmorkamin. Sie war-
ten darauf, daB ihre Ideen ,durchdringen“. — Es
muB das graue Wetter sein, das diese Laune gibt.
Oder ist es, weil wir glicklich 3 sind, welche wissen,
daB wir nur etwas erreichen kdnnen, wenn wir uns
zusammenschlieBen, wenn wir durch Vortrdge und
Artikel gemeinsame Feldzuge zur Aufklarung der
Masse machen, wenn wir den Staat an seine Pflicht
erinnern, verninftig zu bauen, wenn wir unseren
Bedarf an baulichen Einzelheiten gemeinsam stan-
dardisieren, oder (wie die Schweizergruppe in Zi-

Aus der Zeitschrift ,Maisons pour tous*

Paris, Ausstellung fur Wohnungsbau

System der Forges de Strasbourg. Metallkonstruktion mit Blechhaus aber
Holzdachstuhl und Schieferdach

Ausstellung fur Wohnungsbau

Links System Decourt, rechts Ganzmetallpavillon im Bau.
Man beachte das Gesims und die falschen Pfeiler
rieh) gemeinsam Mustersiedlungen aufbauen. Wir

sind schon 3! Werden die anderen uns héren?

Und wieder eine Kunstausstellung. In einer neuen
Galerie, die ausgezeichnet aussieht, Bilder von
Hans Arp. (Soll ich ,Bilder* in Anflihrungszeichen
setzen?) Ein ungenauer Kreis und eine Lippenform
aus einem Brett ausgesagt, grau angestrichen und
auf weiBem Grund geklebt: ,Nabel und Mund“. War-
um nicht ,Die Jagd“ (nach dem unbekannten ,—is-



mus”* namlich)? Warum nicht weiRes Bild auf weiBem
Grund? Dann hatten wir endlich Ruhe. 7

Dann kénnen wir an wichtige Dinge denken, zum
Beispiel das Problem des langen Frauenkleides, wel-
ches die Couturiers erfunden haben, um sich wieder
unersetzlich zu machen. Da aber die Damen keine
Lust haben, beim Ein- und Aussteigen aus Autobus,
Eisenbahn und Metro dber ihr Kleid zu stolpern oder
sich darauf treten zu lassen, werden sie statt des
langen ,Nachmittagskleides das kurz gebliebene
.Sportkostim*“ anziehen und die Revolution wird

ein Revolutionchen gewesen sein. (Ein Problem fir
Statistiker: Wieviel Sekunden mifite die Untergrund-
bahn langer an jeder Station halten, wenn die Rei-
senden beim Aussteigen einen Schritt Abstand hin-
ter jeder Dame einhalten muRten?)

Doch eine andere erwartet uns! Der Stadtrat be-
faBt sich wieder mit dem Verkehrsproblem. Man
will eine unterirdische Stralle bauen mit mechani-
schen Ventilationsanlagen. Dann wird der Verkehr
wie am Schnirchen gehen oder Paris wird die erste
gemeinnitzige Selbstmordanlage der Welt besitzen.

INNENRAUME EINES EINFAMILIENHAUSES IN BRUNN

ARCHITEKT BOHUSLAV FUCHS, BRUNN
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R UND S CH A

DISKUSSIONEN

Lieber Herr Dr. Riezler!

Zu der Diskussion Uber das Wesen der techni-
schen Form mdéchte ich auch gern einige Gedanken
beisteuern, in der Hoffnung, dalR Sie zu ihnen Stei-
lung nehmen. Fassen Sie also das, was ich lhnen
schreibe, mehr als gestellte Fragen auf, denn ich
mdchte nicht den Anspruch erheben, zu diesem
schwierigen Problem etwas Endgiltiges sagen zu
kénnen.

Zuerst mochte ich versuchen, die Wichertschen
Ausfiihrungen in ihrem Sinn noch etwas weiter aus-
zudeuten, um zu zeigen, daB sie zu Schlissen fih-
ren, die nach meiner Meinung sehr gefahrlich sind.

Professor Wiehert sagt, dal die technische Funk-
tion an sich keine formbildende Kraft besitzt, und
billigt dem kiinstlerischen Gestaltungswillen nicht nur
eine sehr grofe Vormachtstellung vor der reinen
funktionsbedingten Formung zu, sondern glaubt so-
gar an eine Umpragung der funktionellen Formung
durch den kinstlerischen Gestaltungswillen. Das
kommt besonders stark zum Ausdruck in dem, was
er Uber die Schornsteine sagt. Dort stellt er nam-
lich fest, daR die Schornsteine in ihren Ausmalen
und in ihrer Form bestimmend fiir Formgebung und
Formgruppierung des ganzen Schiffes sind und
nimmt dabei an, daR diese Schornsteine in der
Form und GroRe technisch gar nicht nétig sind.

Wenn das aber richtig ist, dann miRte man not-
wendigerweise feststellen, daB die ,Bremen® auf
der gleichen Entwicklungsstufe der technischen For-
mung wie die friheren Autos steht, deren Form von
der Kutsche Gbernommen war. Und vom Standpunkt
der ,Gesinnung“ der Gestaltung miuRte diese Lésung
der Schiffsform gar mit dem elektrischen Beleuch-
tungskdrper in Form der alten Olh&ngelampen zu-
sammengestellt werden. Das wiirde bedeuten, dafl
es sich bei der ,Bremen* um eine Formgebung han-
delt, die vielleicht ,schén”, aber nicht konsequent im
Sinne moderner Gestaltung wéare wie das heutige
Auto, das Segelboot oder das moderne Motorboot.
Diese Formen sind konsequent und schon. Dann
héatte also die moderne Funktion, oder besser der
Komplex von Funktionen, den ein solcher Ozean-
dampfer in sich vereinigt, noch nicht die ihm gemale
moderne Form gefunden.

Wenn Sie mir in diesen Schlissen folgen, so muf3
ich annehmen, daB hier zwischen Ilhren Anschau-
ungen — die ich glaube aus den vielen Gesprachen,
die wir hier auf der Redaktion gefihrt haben, zu
kennen — und denen von Wiehert doch ein gréRerer
Unterschied besteht, als es aus den im letzten Heft
veroffentlichten Ausfihrungen hervorgeht. Sie wer-
den es sicher nicht gutheiRen, daB heute ein Schiff
gebaut wird, fir dessen Form die Kennzeichen einer
alteren Entwicklungsstufe (die Schornsteine) so be-
stimmend sind, wie es hier der Fall sein soll.

Wenn man nun die Einzelheiten nachprift, die
Wiehert als Belege fir eine mehr asthetische als
technische Gestaltung angibt, so mul3 man zu der
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Ansicht kommen, daR die technische Funktion doch
viel, viel bestimmender ist als Wiehert annimmt. Das
laRt sich am besten bei einer genaueren Betrach-
tung dessen erdrtern, was Wiehert als den plasti-
schen ZusammenschluR3 der gesamten Aufbauten be-
zeichnet. Dieser Zusammenschlu3 ist ein erstre-
benswertes Ziel im Schiffbau, auf das immer mehr
und mehr hingearbeitet wird. Vielleicht ist dieses
Ziel ein mehr gefiihlsméaRig verfolgtes oder es gehort
zum mindesten zu den unausgesprochenen, aber
selbstverstandlichen Gesetzen des Schiffbaus. Sol-
che unausgesprochenen, selbstverstandlichen Ge-
setze gibt es in jedem Handwerk. Wenn alles aus
der Kenntnis der Funktion des Schiffes so grup-
piert und geformt wird, daB dem Sturm maoglichst
wenig detaillierte Angriffsflachen geboten werden,
ahnlich, wie Menschen und Tiere instinktiv sich im
Sandsturm zusammenkauern —, so kann man das
doch eher mit einem gefiihlsmaRigem Erfassen der
Funktion des Schiffes erklaren als mit kinstleri-
schem Wollen. Weiterhin aber kann man auch kaum
bestreiten, daR mindestens das Gefihl fiir die Orga-
nisation der Schiffsbedienung, wenn nicht gar An-
gleichung an die Erfahrung, diesen plastischen Zu-
sammenschluR fordern. Soviel ich wei3, ist die Auf-
hangevorrichtung der Rettungsboote bei der ,Bre-
men“, die gleichzeitig ein sicheres Hinausgleiten der
Boote ermdglicht, eine sehr gute und geschickte
technische Neuerung, fir die der Anla die Unsicher-
heit der bisherigen Aussetzvorrichtungen fur die
Boote war. Das technische Ergebnis ist deshalb auch
formal ein so sehr gutes, weil bei dieser Erfindung
auch das Gefiihl fur das plastisch sichere Zusammen-
lagern aller Teile des Aufbaus mitgesprochen haben
mag. Aber das ist keine optisch-asthetische Erwa-
gung, sondern ein sehr starkes Gefihl fir die Funk-
tion, wie es der Techniker haben muR, und dieses
Gefuhl und natirlich nicht die Funktion selbst ist
der schopferische Urgrund fur die technische For-
mung.

Ganz ahnliches ware (ber die Scharfkantigkeit
der Aufbauten zu sagen, die Wiehert beobachtet
hat. Sie ist konstruktiv das N&herliegende, wie ich
auch den rechtwinkeligen Querschnitt der Ventila-
toren fiir naherliegend halte, wenn nicht funktionelle
Gesichtspunkte auch hier mitsprechen. Bezeichnend
aber ist, daB diese Scharfkantigkeit nur in der Hori-
zontale da ist und daRR die Kurven uberall da auf-
treten, wo die Teile dem Sturm ausgesetzt sind.
Diese Kurven aber, die geometrisch recht kompli-
ziert sein dirften, treten auch gleichzeitig da auf,
wo sie schiffsorganisatorisch am Platze sind (Kom-
mandobriicke). Wenn auch der groBe Aufbau zwi-
schen den Schornsteinen rechteckig scharfkantig
gehalten ist, also geometrisch sehr unkompliziert
aussieht, so liegt das daran, da er vollkommen ein-
gezwangt und eingepaldt ist. Man kann das vielleicht
vergleichen mit der Bebauung eines Gelandes, das
zwischen VerkehrsstraBen liegt, die in irgendwie be-
dingten Kurvenformen verlaufen.



Ich mdéchte natirlich nicht behaupten, daB das
asthetische Gefihl bei der Formung eines solchen
Schiffes keine Rolle spielt und daR alle Formen tech-
nisch und organisatorisch bis aufs Letzte festzulegen
sind. Es geschieht ja sehr oft, dal aus einer be-
stimmten technischen Erwagung heraus eine Ver-
besserung angebracht wird, und es stellt sich erst
dann heraus, dall diese Verbesserung gleichzeitig
auch eine Weiterfilhrung oder eine bessere LOsung
fir eine andere technische Funktion am gleichen
Objekt ist. Ich kénnte mir denken, dall das bei den
Rettungsbooten &ahnlich gewesen ist. Es muf3 also
etwas wie ein technischer Instinkt vorhanden sein.
Es ist eine bekannte Tatsache, daR, wenn der Tech-
niker etwas ,schdn“ machen will, er meist das Ge-
genteil erreicht. Aber optisch-asthetische Gesichts-
punkte halte ich nicht fur beteiligt an der techni-
schen Formung, es sind Folgen der Ergeb-
nisse, denn es ist nicht abzuleugnen, dal} unsere
asthetischen Anschauungen sich erst mit den For-
men der Technik befreunden muBten und dann von
ihnen befruchtet wurden.

Die Funktion ist in der Technik der Ausgangspunkt
fir die Gestaltung, natirlich bestimmt sie nicht die
Form bis ins Letzte, und eine gute technische Form
erfordert ein mehr als technisches Einleben in die
Funktion. Der Techniker mu3 aus lebendigem kiinst-
lerischen Erleben der Funktion heraus die Form ge-
stalten, so daR sie errechnet und geschaffen ist wie
aus ihrer eigenen Kraft, nicht aber gezeichnet mit
optisch-asthetischen Erwagungen.

Sie sprechen in lhren Ausfihrungen von einem
Spielraum der Gestaltung, den der Techniker Uber
die technische Gebundenheit hinaus hat. Ich glaube,
daR wir dann das Gleiche meinen, wenn das nicht im
Sinne einer Hinzufigung gemeint ist, sondern im
Sinne einer Durchsetzung der technischen For-
mung mit verschiedenem Charakter der Aktivitat der
Gestaltung. Handelte es sich um ein Hinzufliigen, so
ware doch dieses Hinzugefiigte mit dem, was Sie als
Ornament kennzeichnen, artverwandt, es ware eine
Uber die Erledigung des rein Struktiv-Technischen
hinausgreifende Zutat, also doch so etwas wie
UberfluR.

Und zu dem Thema UberfluR méchte ich noch eini-
ges sagen.

Bei dem ganz verschiedenartigen und meist noch
ungeklarten Ursprung und bei der ganz verschie-
denen Art des Ornaments, die wir in der Kunstge-
schichte kennen, wei3 ich nicht, ob man alles
Ornament so bezeichnen kann, wie Sie das getan
haben. Es gibt sicher Formen, die wir zum Ornament
rechnen, die aber nicht als Ergebnis einer (ber-
schissigen Kraft angesehen werden dirfen. So gibt
es Ornamente, die eine Sprache reden und reden
sollen, in der Art, wie Goethes Faust im 1-Akt das

Zeichen des Makrokosmos liest, (brigens — ich
weill nicht, ob schon jemals darauf hingewiesen
wurde — ist diese Stelle ein Beispiel fir die Aus-

deutung des magischen Charakters alter Ornamente,
wie sie eindrucksvoller nicht gegeben werden kann.
Auch die moderne Schrift als Ornament der StralRe
kann mit Ihrer Definition nicht erfalt werden. Auch
gibt es funktionsbetonende Ornamente wie das grie-
chische Kapitell, und es ist eine Frage, ob nicht so-
gar das Barockornament, auf das lhre Definition am
besten pafdt, auch ein die Funktion unterstreichen-

des und steigerndes Element ist. Allerdings ist diese
Funktion selbst — der Rdume wie der Baukdrper —
eine kinstlerisch geborene und erzeugte.

Man kann diese kinstlerische AuBerung als not-
wendige Gestaltung eines vollsaftigen Lebensge-
fihls ansehen, als eine lberschiussige Kraft. Aber
dann ist nicht erst die Formung, sondern schon die
gestaltende Energie ein UberfluR.

Und ich mdchte fast behaupten, dal die Formung
der Technik heute auch zu einem groRen Teil aus
einer zwar etwas sparsamer und disziplinierter ge-
leiteten Kraft heraus geboren wird, die weniger wie
im Barock aus Kraftiberschwang, aber doch aus
einem lebendigen Lebensgefiihl entspringt. Wir sind
gewaltig stolz auf die Art, wie wir Errungenschaften
der Technik nutzen, wir ,genielen” all ihre Vorteile,
wir steigern die Leistungsfahigkeit von Maschinen
Uber das reine Bedurfnis hinaus, um ganz neue
Rauschgefiihle zu erzeugen. Ein starkes Auto mit
einer wundervollen Maschine, die leicht unserer
Hand gehorcht, ist kein Gebrauchsgegenstand mebhr.
Nicht weil die Karosserie elegant und ausgefallen
ist, sondern weil das Hochgefiihl, mit einer so guten
Maschine rasch durch die Landschaft fahren zu
kénnen, fir uns einen besonderen Reiz hat. Und
bezeichnend ist es, daB hier die sportliche Leiden-
schaft sich der Maschine bemaéachtigt, dal es Ma-
schinenrekorde gibt, die als technische Belastungs-
proben nicht mehr gelten kénnen, und dall es be-
sonders gebaute Sportmaschinen gibt. So stellen
wir immer stérkere Anforderungen an die Technik
aus einem gesteigerten Lebensgefiihl heraus. Ahn-
lich pragt sich in der modernen Architektur, so bei
der Verbindung von Haus und Freiraum, oder im kost-
baren Material des Miesschen Pavillons eine leiden-
schaftliche Lebenskraft aus, die mehr als Bedurf-
nisbefriedigung verlangt.

Ich darf hier auch an das erinnern, was ich in
Heft 8 des vorigen Jahres Ulber das Kunstgewerbe
und dieses ,Mehr* gesagt habe, das der Mensch
von seiner Umgebung verlangt und das, wie ich
glaube, heute nicht mehr so sehr von der geschmiick-
ten Form wie von der tadellosen technischen Funk-
tion der Gerate und Dinge in unserer Umgebung be-
friedigt wird.

Vielleicht kann man das alles etwa so ausdriicken:
Diese Kraft, die zu einer Formung von UberfluR
drangt, geht gleichzeitig einher mit einem Bedirf-
nis nach solchem UberfluR und wird von ihm wieder
genahrt. Kraft und Beddirfnis kénnen sich nicht nur
in der Form des Ornaments auspragen, sondern —
wie heute — in der Formung und Ausprdgung von
Apparaten, die bestimmten Funktionen dienen, fiur
die aus gesteigertem Lebensgefiihl heraus ein Be-
darfnis entsteht.

Und nun zum Schluf3 lassen Sie mich in der tech-
nischen Formung noch auf einen Faktor des Uber-
flusses hinweisen, der uns wieder zum Wesen der
technischen Gestaltung hinfihrt.

Es gibt in der technischen Formung Sicherheits-
prozente, die zur exakten Errechnung hinzugeschla-
gen werden, so beim Geriistbau, beim Brickenbau
und so fort. Aber diesen Sicherheitsfaktor gibt es
auch in der Gestaltung, und zwar dort nicht wegen
der technischen Sicherung, sondern wegen des
gefuhlsmaRigen Vertrauens, das man zur Funktion
durch das Erfiihlen der Form gewinnt. Sie wollen
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ja demnachst in der ,Form* darlegen, wie bei einer
neuen Briicke solche Formen, die besonders geeig-
net sind, dem Gefihl die gute stabile Funktion zu
vermitteln, gerade in diesem Sinne nicht richtig ge-
l6st sind, weil sie, technisch vielleicht zureichend,
doch dem Formgefuhl nicht die Sicherheit des funk-
tioneilen Ausdrucks suggerieren.

Diese mehr gefiihlsméaRige Sicherung, die natir-
lich mit einer technischen auch einhergehen muR,
zumal nur ein technisch empfindsames Gefuhl dar-
auf reagiert, ist besonders fur die deutschen tech-
nischen Erzeugnisse charakteristisch, vor allem
wenn man sie den amerikanischen gegeniberstellt.
Sie sehen solider, kréaftiger und reicher im Sinne der
Stabilitdt und Haltbarkeit aus. In Deutschland ist
das Tradition und nicht etwa Errechnung, in Amerika
aber ist es Ergebnis der Haltbarkeits-, Rentabili-
tats- und Kostenberechnung. Sie haben mir erzahlt,
daR in RuBland die deutschen landwirtschaftlichen
Maschinen keinen leichten Stand gegeniiber den
amerikanischen haben, weil sie komplizierter in der
Bedienung sind, das heil3t wohl, weil sie mit dem
technischen Geflihl des deutschen Arbeiters rech-
nen. Ich glaube auch nicht, dal wir uns darin ameri-
kanisieren konnen, wenn ich an den Monteur denke,
der seine Maschine wie ein Tier liebt und streichelt,
weil sie mehr als sicher funktioniert, weil sie
durch das, was der deutsche Konstrukteur ihr gibt,
eine geheimnisvolle Sicherheit der Funktion hat, die
bei der Konstruktion Uber die Errechnung hinaus
gefuhlsmaRig ihr vermittelt ist. Stellen Sie bei uns
einen Kaufer vor die Wahl zwischen zwei Radio-
apparaten, die gleiches leisten, und der eine ist
solider gearbeitet, so wird der Kaufer, wenn es ihm
sein Geldbeutel nur irgend erlaubt, den solider ge-
arbeiteten kaufen, wenn er auch weiRR, daR die Lei-
stung die gleiche ist. Das sind nicht hinwegzuleug-

nende gefihlsmaRige Einstellungen zu technischen
Konstruktionen.

Damit moéchte ich einesteils darauf hinweisen, daR
bei der Konstruktion technischer Formen ein Uber-
schissiges, Uber die rein notwendige Konstruktion
hinausgehendes Moment hinzukommt, das auch seine
Schatzung und Wertung findet. Andernteils soll da-
mit die Verbindung gezogen werden zu dem, was ich
Uber die Gestaltung technischer Formen aus der
gleichzeitig rechnerisch konstruktiven und erfihl-
ten Funktion heraus gesagt habe.

Sie pflegen diese Art der Gestaltung aus dem
Wesen der Dinge heraus sehr treffend als ,Durch-
formung“ zu bezeichnen. Ich denke dabei immer an
das Herstellen der Stiele fur Ziselierhammer. Ich
habe manchen vom Besitzer sorgfaltig gehuteten
Hammer in die H&nde genommen und auch bei
der Herstellung zugeschaut, die naturlich der Gold-
schmied selbst vornimmt. Diese Hammerstiele sind
alle Individualitditen. Und ich halte es fiir ausge-
schlossen, dalR diese Stiele fir die feinen Ziselier-
arbeiten jemals maschinell hergestellt werden kon-
nen. Wenn so ein Hammerstiel vom Goldschmied ge-
schnitzt und gefeilt wird, dann wagt er ihn fast
nach jedem Feilstrich wieder in der Hand, klopft
damit, betastet ihn — aber ansehen tut er ihn nie.
Die optische Form wird nie erwogen, nur die Griffig-
keit und die Fihrungsmoglichkeit der Hand erprobt.
Ganz ahnlich geht die Formung in der Technik vor
sich. Es ist ja viel weniger Berechnung und viel
mehr Funktionsgefiihl bei der technischen Gestal-
tung ausschlaggebend, als man gemeinhin annimmt.

In Erwartung einer eingehenden Auseinander-
setzung mit meinen Ausfihrungen begrifRe ich Sie

als lhr ergebener
W. Lotz

1932

ANMERKUNG DES HERAUSGEBERS

Die AuRerungen zu ,1932“ mehren sich, — so sehr,
daR wir kinftig wohl nicht mehr alles werden brin-
gen konnen. Das ist ein erfreuliches Zeichen des
wachsenden Interesses, das wohl deshalb erst so
spéat erwacht zu sein scheint, weil die Neuheit und
Ungewohntheit des Jackhschens Programms erst
einmal einige Verbluffung hervorgerufen hatte. Es
ist nicht leicht, sich Uber seine eigene Stellung zu
solchen Ideen und Projekten klar zu werden. Wenn
wir nun sagen durfen, in welche Richtung wir gerne
die weitere Diskussion lenken mdchten, so gibt uns
gerade der Beitrag von Dr. v. Miller einen Hinweis:
er befalRt sich u. a. mit der héchst wichtigen Frage,
was denn nun von all dem, was das vorgelegte Pro-
gramm enthalt, wirklich ausstellbar ist, und verneint
diese Frage fur einen nicht kleinen Komplex der
in dem Programm angedeuteten Probleme. In dieser
Richtung muR jetzt die Unterhaltung weitergehen;
die Klarung dieser Frage ist wichtiger als die Auf-
stellung neuer, noch so umfassender, noch so geist-
voll gegliederter Programme, die manchmal — das
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gilt vor allem fur das Programmschema von Dr. v.
Muller — mehr eine Enzyklopadie der Gegenwart als
eine Ausstellung einzuleiten scheinen. Nur die unmit-
telbare anschauliche Lebendigkeit dessen, was eine
Ausstellung enthalt, nicht die Systematik ihrer Glie-
derung, verburgt ihren Erfolg. Um es etwas Uber-
trieben auszudricken: auch die Ausstellung, die
einer ldee dient, muB eher einem Jahrmarkt &hnlich
sein als einem ,Lexikon der Gegenwart”.

Freilich, auf die ldee kommt es an, und darliber
muf3 zum zweiten die Diskussion weitergehen. Ich
sehe es als eines der Hauptverdienste des Jackh-
schen Programmes an, daB es als Grundlage fir
diese Diskussion dienen kann. Und die Hauptfrage
dabei hat ja schon Dr. Schwab in seinen Ausfih-
rungen dieses Heftes angeschnitten: ob man Ziele
setzen oder nur einen Querschnitt durch die ver-
schiedenen Bestrebungen der Zeit legen soll. Diese
Frage ist die schwierigste. Wahrscheinlich ist sie
nicht fir die ganze Ausstellung in dem gleichen
Sinne zu ldsen. R.



ZUM PROGRAMM DER AUSSTELLUNG DIE NEUE ZEIT

HERMANN VON MULLER

Wer die Idee der Ausstellung ,Die Neue Zeit"
nach der ersten Uberraschung, die diese groRange-
legte Konzeption erregen mag, nachdenkend in sich
bewegt und zur Gestalt werden laBt, mu3 sie mit
freudiger Zustimmung aufnehmen. Es ist das be-
sondere Verdienst Ernst Jdc khs, gegenliber dem
vielen Reden von der ,Krisis* der Kultur, die Wirk-
lichkeit unserer Kultur, namlich die sakulare Wand-
lung des Seins und Wollens, Wertens und Gestaltens
in einer groBen zusammenfassenden Schau als ein
Faktum vor Augen stellen zu wollen. Darum muf3
seine Ildee bejaht werden, auch und gerade dann,
wenn die GréRe der Aufgabe und die GroRBe der an-
fangs fast uniberwindlich scheinenden Schwierig-
keiten erkannt, nicht verkannt, nicht unterschatzt
wird. Denn das ist das MitreiBende, das Faszinie-
rende dieser l|dee, daR sie dem verbreiteten Kul-
turpessimismus einen Optimismus, den Mut zu den
Aufgaben dieser Zeit entgegenstellt.

Die Ausstellung ,Die Neue Zeit* wird und muf3
daher nicht nur ein Ausdruck, sondern eine Bestati-
gung und Mehrung der Kréfte sein, die in der Zeit
und fur sie leben. Bedingung solcher Wirkung ist
jedoch, daR die Idee tatsachlich in ihrem Wesens-
inhalt realisiert wird, daB sie nicht in Teilldsungen,
Anséatzen und Kompromissen versandet. Dal} sie
also auch den zweifellos groRen Hemmungen und
Widerstanden der Realitdt gegenlber unverbogen
und unverkimmert in ihrem Gehalt sich durchsetzt.
Denn hier ist die Verwirklichung in einem viel volle-
ren Sinne Verwirklichung einer Idee, als es bisher
bei irgendeiner Ausstellung der Fall gewesen sein
mag.

Es ist deshalb zu begriBen, dal Ernst Jackh,
der Inaugurator der Ausstellung ,Die Neue Zeit",
in der Erkenntnis dieser Zusammenhange die Ge-
samtaufgabe, als Idee und als Verwirklichung, zur
Erdrterung gestellt und fir Inhalt und Plan der Aus-
stellung ein klar umrissenes, umfassendes Programm
aufgestellt hat. (Heft 15 der ,Form* 1929.) Dieses
Programm findet seinen thematisch und zugleich
raumlich ordnenden Ausdruck in einem zyklischen
Schema, das, in sich organisch geschlossen, alles
zusammenfalBt, was flar die Ausstellung wesentlich
ist. An einem so geschlossenen, organisch geglie-
derten Entwurf Einzelheiten, Teilsticke zu kritisie-
ren und dieses Ganze durch Herauslésen oder Hin-
zufigen von Bestandteilen &ndern, erganzen zu wol-
len, scheint mir ein Versto3 gegen das innere Gesetz
solcher Konzeptionen. Solches Beginnen kann des-
halb zu keinem befriedigenden Ergebnis fuhren.

Die folgenden Ausfithrungen sind daher ein Ver-
such, das Gesamtthema auf einem anderen Wege,
von einem veranderten Ausgangspunkt aus zu fas-
sen und zu gestalten. Aus der anderen Einstellung
werden sich Abweichungen, aus der Identitat der
Aufgabe und des Stoffes weitgehende Ubereinstim-
mungen mit dem J & c k hsehen Programm ergeben.
Diese Abweichungen und Ubereinstimmungen werden
auch in einem Schema des Ausstellungsplanes sicht-
bar werden. Zuné&chst aber handelt es sich nicht
um den Raum-Plan der Ausstellung selbst, sondern

um eine Gliederung des Gesamtthemas
.Die Neue Zeit“, das ich in den Ausdruck fasse:
~.,Mensch undWeltin derneuenZzZei t.“ Da-
mit ist der Ausgangspunkt in die urphanomenale Po-
laritat zwischen Mensch und Welt gelegt, in die Sub-
jekt-Objekt-Beziehung, deren bipolare Spannung
allen Formen des Welt-Anschauens und Welt-For-
mens unablésbar innewohnt. Von diesem Ausgangs-
punkte laRt sich zunachst ein thematischer Aufbau,
dann auch ein gegliederter Plan fiir die Ausstellung
entwickeln.

Aus der polaren Fassung des Themas ergibt sich
eine dynamische Gliederung der Gesamtaufgabe.
Dem Menschen, der Menschheit stellt sich die um-
gebende Welt, in der sie selbst wirkt und lebt, als
wirkend erlebte Totalitdt gegeniber; darstellbar
durch die &uBerste Peripherie einer Kreisflache, die
hier Symbol der Kugelgestalt ist. Von dieser Totali-
tdt umfallt, steht die Menschheit, der Mensch im
Wirkungsfeld fremder und eigner Kréfte, Spannun-
gen und Beziehungen: als dynamisches Zentrum, das
jedoch weder raumlich-kosmisch noch sinngebend-
philosophisch als ,Mittelpunkt* miBverstanden wer-
den darf. Sie steht vielmehr an dieser Stelle als Be-
ziehungs- und Ausgangspunkt der zwei polar gerich-
teten, zugleich einander zugeordneten Funktionen:
des Erlebnisses und des formenden
Willens.

Damit ist die grundlegende Gegenlberstellung ge-
geben (Abb. 1). Betrachten wir zunachst die Erleb-
nis-Funktion; darstellbar als eine, obere, der bei-
den Hemispharen. Es gibt kein Erlebnis, das
nicht zugleich Gestaltung ist. Die Welt steht
hier fur den Menschen unter der dynamischen Kate-
gorie: Erlebnis-Gestaltung (griechisch: ,theoria“ =
das Anschauen, das immer zugleich Gestaltung sein
muB). Aus der Polaritat: Mensch — Welt gehen dem-
gemal im Erleben zwei ,Bilder* hervor: das Welt-
Erlebnis, gestaltet zum Bilde derWelt, und
das Selbst-Erlebnis, gestaltet zum Bilde
des Menschen. Die beiden Bilder, gleichsam
dynamische Kerne dieser Hemisphare, projizieren
sich in den Kulturgestaltungen wie in einem Strah-
lenkranz an den Horizont der erlebten Welt. Diese
aber umfassen in ihren objektivierten Inhalten wie-
derum die Totalitat der gestalteten Welt: vom Bilde
der Welt aus unter den Aspekten der Wissenschaf-
ten von der Natur und der Wissenschaften vom
Geist bis zur Philosophie; vom Bilde des Menschen
aus unter den Aspekten der Wissenschaften vom
Menschen und der philosophischen Menschenkunde
bis zur Weisheit. Zusammengeschlossen aber wer-
den beide Tendenzen objektivierender Gestaltung
in den universal gestaltenden Machten, in der Kunst
(Bildende Kunst, Dichtung, Musik) und in der Religion.

Anordnung, Aufbau und Gipfelung der ,objektiven*
Gestaltungen, die aus dem erlebenden und gestal-
tenden Verhalten der Menschheit entspringen, ist
unmittelbar einleuchtend; jedes Glied steht in sinn-
vollem Bezug, in innerer Ordnung und Verbindung zu
allen anderen Gliedern und zum Ganzen. Die be-
herrschenden Bilder des Menschen und der Welt
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stehen Uberdies in engster gegenseitiger Be-
ziehung eines unmittelbaren Wirkungs- und Span-
nungsverhaltnisses. Bedeutsam ist die Scheitelstel-
lung der Kunst, deren Herrschaft tUber alle beson-
dere Erlebnis-Gestaltung sich darin ausdrickt; der
Kunst fallt darum auch in der ,Neuen Zeit* die
Rolle und Aufgabe zu, Welt-Bild und Menschen-Bild
als den einen Totalaspekt wieder zum Erlebnis
zu machen. Davon spéter.

Der Sphéare: Erlebnis-Gestaltung steht gegen-
tber als ,andere Seite“, als thematische Spiegelung
sozusagen, die Sphare des formenden Wil-
lens, des zweckgerichteten praktischen Wollens
und Handelns; entsprechend der Polaritat Mensch —
Welt wiederum gesondert als Formung des
Menschen und Formung derWelt. Die Welt
steht hier fir den Menschen unter der dynamischen
Kategorie: Wille — Form (griechisch: praxis = die
Handlung, die Tat, in der stets Wille ist). In beide
Richtungen des formenden Willens wirken selbstver-
standlich die Bilder von Mensch und Welt, also die
ganze Sphéare ,objektiver" Kulturgestaltung mittel-
bar und unmittelbar auf starkste ein; darstellbar
durch die dynamischen Radien und Verbindungs-
strahlen zwischen beiden Spharen; ebenso wie
beide Formtendenzen untereinander in engster
gegenseitiger Wirkungsbeziehung stehen und die ge-
formten Wirklichkeiten ihrerseits wieder auch in die
Bilder vom Menschen und von der Welt eingehen.

So ist das Bild des Menschen bestimmend fir
jede aktive Formung des Menschen (unter der Idee
der Menschenfuhrung), das erlebte Bild der Welt
bewuf3t und unbewufRt wirksam in jeder Formbildung
menschlichen Einzel- und Gemeinschaftslebens.
Ebenso spiegelt sich das Bild der Welt im geform-
ten Menschen und ist die Grundlage jeder formen-
den Arbeit an der organisierbaren Welt. Neben die
absichtliche Formungstendenz des bewuft formen-
den Willens tritt also die eigengesetzliche, unbe-
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wulRte Formungskraft objektiv gewordener Kultur
und Weltform, beide umschlossen von den mensch-
lichem Waillen Uberhaupt entzogenen Maéachten der
wirkenden Welt.

FormungdesMenschenist zuerst Formung
des Einzelnen, also Erziehung und Bildung, dann
Lebensgestaltung und Lebensordnung, weiter Ge-
meinschaftsgestaltung und Gemeinschaftsverfas-
sung bis zur politischen Staatsformung, zur Staats-
politik, die endlich hinldberleitet zur Weltpolitik.

Formung derWeltist dagegen jede Art von
Formung der Umwelt; also Beherrschung der Stoffe
und Krafte (auf den Wegen der Technik, die die
Briicke schlagt vom Bilde der Welt — Wissenschaft
— zur Formung der Welt), dann alles Bauen im um-
fassendsten Verstande, weiter Wirtschaftsaufbau
und Wirtschaftsverfassung bis zur Volks- und
Staatswirtschaft, die endlich hintberfuhrt in die
W eltwirtschaft.

Beide Tendenzen des formenden Waillens errei-
chen also ihre hochste Aufgipfelung und ihre Zu-
sammenfassung durch Weltpolitik und Weltwirt-
schaft zur Ordnung der Welt, der ,Synthese
aller Funktionen und Aspekte der Gemeinschaft®
(Ernst Jackh in seinem Vortrag uber ,Neudeutsche
Ausstellungspolitik”), in der Welt-Organisation, dem
JAufbau der Welt“.

Der hdchsten Form der Gestaltung erleb-
ter Welt in Kunst und Religion steht also in der
Sphare des Welt-formenden Willens als

hdchste Kraftezusammenfassung gegentber die
Ordnung der Welt, der Aufbau einer — im idealen
Ziele — vbllig organisierten Welt.

Damit schlieBt sich die thematische Gliederung
zu einem gerundeten Totalaspekt, der in der inneren
Ordnung und dynamischen Verbundenheit seiner Ele-
mente noch eine Reihe z. T. Uberraschender Aus-
deutungen und Symbolbeziehungen zula3t. Dieser
Aspekt wird nun in dem Augenblick zu einer Thema-



Ausfuhrung des Gesamtthemas ,Die Neue Zeit", in
dem uberall vor die bezeichnenden Kennworte das
Wortchen ,neu“ gesetzt wird. Damit wird zugleich
die Frage aufgeworfen, fir welche Elemente oder
Gebiete des Gesamtthemas eine ausstellungs-
mafRige Sichtbarmachung maoglich ist, unter Vor-
aussetzung der von Jackh formulierten sieben
einschrankenden Bedingungen.

Da ist zunachst wohl einleuchtend, daR die ganze
Sphére ,Erlebnis-Gestaltung“ sich einer solchen
Sichtbarmachung im herkdmmlichen Sinne entzieht,
wenn sie sich nicht in eine verwirrende Anhaufung
von musealen Fragmenten auflosen und verlieren
soll. Ein noch so weit differenzierender, noch so uni-
versal reintegrierender Versuch, diese Sphare
selbst mit den entwickeltesten Methoden des Aus-
stell ens zu bewaltigen, wirde milingen, weil auf
seiten des Beschauers sowohl wie des Schaubaren
der zum Verstehen und Begreifen unentbehrliche Hin-
tergrund, der Horizont fehlen muB. Man wirde bei
einem solchen Versuch unweigerlich wieder in den
Grundfehler herkémmlicher Ausstellungstechnik ver-
fallen, den Besucher mit Lehrhaftem zu Uberlasten.
Fir keine Ausstellung aber ist es s o gefahrlich, im
Lehrhaften zu ersticken, wie flir die ,Neue Zeit".
Wie fir jede andere Ausstellung, die einer Idee
dient, ist es in allerhochstem Grade fur sie und
ihre Wirkung entscheidend, daB sie zum Erlebnis
wird, daB sie bewult Erlebnis vermittelt. Gewil}
kann das Lehrhafte nicht véllig aus der Ausstel-
lung verbannt werden. Die Ausstellung als Ganzes
aber mu3 ohne Vorbereitung und ohne Erlauterung
verstandlich sein; das bedeutet: sie muB unmit-
telbar eindrucksvolles Erlebnis werden.
Auch das Studium eines Katalogs, eines Fuhrers
darf nicht Voraussetzung des Verstehens und Erle-
bens sein. In den Katalog gehdort nur das Ergan-
zende, Einzelne, Besondere, das Lehrhafte. In der
Ausstellung aber mull das alles zuricktreten zu-
gunsten des Erlebnishaften, des Erlebnisses
des Ganzen.

Wer sich den bleibenden Eindruck gelungener
Ausstellungen vergangener Jahre vergegenwartigt,
wird zustimmen, daB das Bleibende, zugleich Bele-
bende und Beglickende solcher Ausstellungen in
dem Erlebnis des Ganzen liegt, nicht in den inter-
essanten, belehrenden Einzelheiten, sondern in dem
Gesamteindruck, in der Atmosphére, im Symbol. Ich
denke etwa an Ausstellungen der neuen gewerb-
lichen Kunst und der Baukunst; was von ihnen ge-
blieben ist und bestimmend gewirkt hat, ist das Er-
lebnis einer Gesamthaltung, einer Atmosphare: hier
des Sachlichen, Echten, Ehrlichen, Sauberen, Klaren,
Wahrhaftigen, der Aufgabe GeméafRen in aller Form-
gebung. So muR in der Ausstellung ,Die Neue Zeit"
den Besucher als Erstes und Letztes das Erlebnis
der Macht schopferischen Werdens und sich Wan-
deins einer neuen Zeit ergreifen, begleiten und ihn
selbst verwandeln.

Gibt es nun einen Weg, die neue Zeit, in ihrem
Bilde vom Menschen und ihrem Bilde von der Welt,
unmittelbar und als Ganzes Erlebnis werden zu las-
sen? Der einzige Weg dahin ist nach meiner Uber-
zeugung klar vorgezeichnet. Erinnern wir uns, dal
als hochste universale Form objektivierender Er-
lebnis-Gestaltung die Kunst am Scheitelpunkt der
von Welt- und Menschenbild beherrschten Sphare

steht, sie zugleich in ihrer Ganzheit selbst um-
fassend. Das zeigt den Weg. Nicht ,ausstellen*,
nicht aus Einzelheiten aufbauen, summierend dar-
stellen laRt sich das neue Welt- und Menschenbild.
Aber in Gestaltungen der Kunst kann ,der neue
Mensch in seiner neu erlebten Welt* durch schépfe-
rischen Ausdruck zum Erlebnis werden. Die irgend-
wie ausstellungsméaBig versuchte Sichtbarmachung
der in ihrer Summierung und ihrer inneren Dialektik
gar nicht tbersehbaren unendlichen Einzelgestalten
der Kulturbewegung, in Wissen, Denken und Schauen,
muf3 notwendig scheitern. Aber in Bildwerk, Dich-
tung, Musik usw. gestaltet und ausgedriickt kann
diese Bewegung zum neuen Welt- und Menschen-
bild in ihrer Ganzheit sinnfallig lebendig und dadurch
starkstes Erlebnis werden.

Darum gehort diese Aufgabe, als Aufgabe
der Kunst, in den Rahmen des ,Ausstellungs-
jahres*, als Wesensteil der Idee ,Die Neue Zeit".
In dessen Rahmen missen also mit dieser Ziel-
setzung gestellt werden: Biuhnenspiele, Schauspiele,
Horspiele, Chorspiele, Tanzspiele, Lichtspiele, fer-
ner Kunst-Schau, Konzert, Vortrag — kurz alle Mog-
lichkeiten des Ausdrucks und der Gestaltung der
neuen Zeit durch die Kunst, wie dies bereits Ernst
Jackh in seinem Programm angedeutet hat; selbst-
verstandlich alles streng unter die Idee gestellt und
in scharfster Auswahl nach Qualitdt und Symbolkraft.

Wenden wir nun den Blick auf die Sphare des for-
menden Willens, so erdffnet sich hier das Feld fur
héchste Steigerung und Ausnitzung ausstellungs-
gemaRer Mittel und Methoden. Hier lassen sich
Krafte, Wege und Werke der neuen Zeit sichtbar
machen, in einer Synthese, die zu immer weiter-
gespannter Zusammenfassung und Steigerung sich
erhebt. Dabei wird freilich auch hier die Gestaltung
zum Gesamterlebnis wichtiger sein als eine fiktive
,Vollstandigkeit* im einzelnen.

Welche Mdglichkeiten sich fiir die ausstellerische
Darstellung dieser Sphéare aus dem Wesenhaften
ihres Inhalts ergeben, darauf sei ein Hinweis hier
noch erlaubt. Vergegenwartigen wir uns die Teilge-
biete: Formung von Stoffen und Kraften, Ubergehend
von der Technik im engeren Sinne zum Bauen, zu
den Verkehrsmitteln und Verkehrswegen; darauf
aufgebaut die wirtschaftliche Struktur von Produk-
tion, Fertigung. Betrieb bis zur Wirtschaftsverfas-
sung von Volk und Staat. Da finden wir durch alles
hindurch ein konstruktives, ein architektonisches
Prinzip wirksam. Nicht umsonst bietet sich das Bild-
Wort ,Bau, Aufbau, Bauen“ hier tberall und immer
wieder an. Und etwas ganz Entsprechendes, Ver-
wandtes splren wir, wenn wir die Reihe von der Er-
ziehung und Bildung des Einzelnen lber die soziale
Ordnung zur Gemeinschaft, zu Volk und Staat ver-
folgen; auch hier ein ,Aufbau“, ein tektonisches
Prinzip, in dem nicht etwa eine naturgegebene
Struktur sich ausdrickt, sondern eine von mensch-
lichem Formwillen geprégte Gestalt, eine Architek-
tonik des Geistes in der Menschheit sichtbar wird.

Schopferische Kunst-Gestaltung von Welt-Bild
und Menschen-Bild und konstruktive Tektonik des
Welt und Menschen formenden Willens, das sind also
die beiden polaren Richtungen, die der Verwirk-
lichung der Ausstellungsidee durch diese auf das Ur-
phdnomen Subjekt — Objekt gestellte Ausdeutung
gewiesen werden. Die Funktion der Kunst einerseits,
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ORDNUNG

WELTPOLITIK

Gemeinschaftsgestaltung
und
Gcmeinschattsverfassung

(Organisation der Gemeinschaft)

Leoensgestaltung
und
Lebensordnung

(Organisation des Lebens)

Erziehung
und
Bildung

Ordnun

der
Welt

DER WELT

WELTWIRTSCHAFT

Wirtschaftsordnung
und
Wirtschaftsverfassung

(Organisation des Menschen)

(Organisation der Wirtschaft) E
Raumgestaltung
und
Raumgliederung
(Organisation des Raumes)
Technik
(Organisation der Stoffe
und Krafte)
Abb. 3

Abb. 2
Thematisches Schema der Ausstellung

der Tektonik andererseits in einer universalen Aus-
deutung und Verwirklichung des Ausstellungsthemas
macht die enge innere Verbundenheit deutlich, mit
der dieses Thema in dem Arbeits- und ldeenkreise
des Werkbundes wurzelt. Sie bestatigt zugleich
das innerlich begriindete Recht, mit dem der Werk-
bund cis Fihrung in dieser Aufgabe Gbernommen hat.

Welche Gestalt erhalt nun der Grundplan der
Ausstellung durch diese Gliederung des Aus-
stellungsthemas? Nach dem thematischen Aufbau
gruppiert sich der ,Stoff* der eigentlichen Ausstel-
lung um zwei Achsen: Formung des Menschen und
Formung der Welt, die in dem obersten Thema: Ord-
nung der Welt sich vereinigen (Abb. 2). Daraus ergibt
sich die erste Aufgabe fur die Gestalt des
Grundplanes: zwei axial geordnete Raumfolgen, die
sich in einem abschlieBenden Raum als Ziel treffen
und vereinigen. Dieser raumlichen Einheit steht,
schematisch gesprochen, gegeniiber die fur die Ge-
staltung der Sphéare: Welt-Bild und Menschenbild be-
stimmte Einheit von R&aumen, als zweite Auf-
gabe (Abb. 3). Beide Aufgaben lassen eine Mannig-
faltigkeit von praktischen Lésungen zu. Wie aber
diese schematische Gliederung des Planes in der
wirklichen GrundriBaufteilung und Raumanordnung
auszufuhren ist, bleibt eine Frage und Aufgabe, die
unter Benutzung vorhandener Bauten einerseits und
des Raumbedirfnisses der Abteilungen andererseits
von den dazu berufenen Architekten zu l8sen ist.

Zum Gehalt und zur thematischen Fassung des
um die beiden Achsen der eigentlichen Ausstellung
zu gruppierenden ,Stoffes“ mdgen hier, nur als erste
schlagwortmafRige Hinweise, noch kurze Andeutun-
gen folgen. Dazu ist anzumerken, daR die Gliederung
beiderseits mehr als ein Aufbau von Stufen,
weniger als eine Folge streng geschiedener Ab-
teilungen zu denken ist.
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Schema des Grundplanes

Technik.
Nicht das zufallige Stick der Umwelt, sondern
die alle heutige Umwelt in ihrer Form bestim-
mende Bewegung.
Neue Leistungstendenzen in Mitteln und Formen
(nicht nur quantitative Hochstleistungen).

Raumgestaltung.
Das neue ,Bauen“, umfassend begriffen als
Organisierung und Formung des Raumes.

Wirtschaft.
Neue Formtendenzen der technisierten und
autonomen GroRwirtschaft.
Neue Wirtschaftsmethoden und -ziele als Aus-
druck neuer Wirtschaftsgesinnung.
Neue Wirtschaftsverknipfungen bedingen neue
Wege der Weltwirtschaft.

Erziehung und Bildung.
Neue Aufgaben als Folgen
formen.

Neue Methoden als Ausdruck neuer Ziele und
neuer Menschenerkenntnis.

neuer Lebens-

Lebensformung.
Neue Lebensziele fuhren zu neuer Lebensge-
staltung.
Neue Lebensformen zwingen zu neuer Lebens-
ordnung.

Gemeinschaft.
Neue Lebensordnung
schaftsbildung.
Neue Gemeinschaftsaufgaben erfordern neue
Ziele und Formen der Gemeinschaft in Volk
und Staat.
Neue Beziehungen von Volk zu Volk, von Staat
zu Staat bedingen neue Formen der Weltpolitik.

ergibt neue Gemein-



Nahere Ausfuhrung der hiermit gegebenen Grund-
linien des Ausstellungsplanes wiirde an dieser Stelle
zu weit fihren.

Ich komme zum SchluB. Welche Aufnahme der
vorstehende Vorschlag, der nicht als Gegenvor-

schlag, vielmehr als Abwandlung zum Programm
Ernst Jackhs richtig verstanden wird, finden
mag, — eins, glaube ich, wird er von neuem zeigen,

namlich wie reich, fruchtbar und voller Gestaltungs-
moglichkeiten die Ausstellungs-ldee ,Die Neue Zeit"
ist. Darum aber droht dieser Idee auch eine ver-

ZUR ABTEILUNG: ,,STADTEBAU

ALEXANDER SCHWAB

Zuvorderst: Zwar gab es Stadtebau als bewulite
Kunst immer; er entsteht zusammen mit der Stadt
selbst. Auch gibt es Landesplanung von jeher, so-
bald irgendwo die nomadische Lebensform einer
seBhaften weicht. Seehafen, Strom, Furt, Gebirgs-
pal3, Oase, weiterhin Stralle, befestigtes Lager, Vor-
ratshéuser, Markt sind Elemente und Mittel solcher
Landesplanung in aller Geschichte.

Kdnige, Priesterkasten, Aristokratien der Geburt,
des Landbesitzes oder des Geldes waren es, die
diese PlanmaRigkeit der Siedlung als Werkzeug
handhabten zur Organisation ihrer Macht, zur Aus-
nutzung des Landes und seiner wirtschaftlichen
Krafte, zur Beherrschung unterworfener und zur Ab-
wehr feindlicher Vélker.

Die Neue Zeit ist dies, daR Stadtebau und Landes-
planung aus einer Angelegenheit der Koénige, der
Adels- und der Priesterkasten zu einer Sache des
Volkes werden. Dies gab es bisher noch niemals.

Il.

Man kdnnte sagen: das gibt es auch heute noch
nicht.

Richtig. Aber es ist im Werden. Und das muf
so sein. Denn Koénige vom alten Schlage gibt es
nicht mehr, sie kommen nicht wieder, und wir kénn-
ten sie auch nicht brauchen. Auch eine regierende
Priesterkaste, die die weltlichen Dinge ordnet, wie
im alten Agypten, gibt es nicht mehr, und die inter-
nationale Plutokratie unsrer Tage hat mit dem Pro-
blem so wenig zu tun wie mit irgendeiner anderen
konstruktiven Aufgabe.

Auch der Fachmann, den wir gestern noch ange-
betet haben, hat heute begonnen von seinem Thron
zu steigen, und morgen wird er unter uns in Reih
und Glied stehen.

Konige, Priesterkasten und Aristokratien hatten
Ziele, fur oder gegen das Volk, oder uUber seine
Koépfe hinweg. Sie setzten Ziele und konnten dar-
um eine Richtung angeben. Der Fachmann hat
niemals Ziele gewuBt. DaB wir uns abgewdhnen, ihn
nach Zielen zu fragen: das ist ein Stiick Neue Zeit.

(AuBer, er ware etwa — abgesehen vom Fach —

ein Fahrer. Ein Kopf. Wie selten ist das.)
SchluRfolgerung: fiar Kéln 1932, Abteilung
,Stadtebau und Landesplanung” Fachleute

hangnisvolle Gefahr: namlich, daB ihre Gestaltung
eben durch diesen Reichtum sich zu Zielen und
Wegen verfihren laBt, die praktisch nur im
Stickwerk enden konnen. Sie vor dieser Gefahr zu
bewahren, darin liegt vielleicht eine fast ebenso
groRe Schwierigkeit, wie sie Ernst Jackh mit
Grund in der Aufgabe sieht, zu seinem gewaltigen
Werke die rechten Mitarbeiter zu finden. Wenn der
vorliegende Entwurf zu seinem Teile helfen wirde,
jene Gefahr zu bannen, hatte er seinen Zweck er-
reicht.

UND LANDESPLANUNG*

heran! Aber nur fir Mittel und Wege. Und nur,
wenn sie sich in diese Beschrankung fiigen.
Wenn sie sich strikte der Oberleitung fugen,
die das Ziel formuliert.

M1l.

Der Versuch einer neuen Zielsetzung (beschei-
dener: einer neuen Zielweisung) ist vielleicht Gber-
haupt die zentrale Aufgabe der Kdélner Ausstellung.
Wenn irgendwo, so ist das in der Abteilung ,Stadte-
bau und Landesplanung® ndétig und aktuell.

Denn dalR etwas zur Sache des Volkes wird (zu
werden beginnt!), das bedeutet ja doch bei weitem
nicht, dal jeder nun gleich wei3, was zu geschehen
hat, bedeutet nicht im geringsten, dal3 Fihrung und
Zielsetzung nun Uberflissig sei.

Im Gegenteil: gerade hier beginnt erst das histo-
rische Problem. In der Politik nennt man es: Fihrer-
problem. — Genug davon, vorlaufig.

V.

Versuchen wir, den gegenwartigen materiellen
und geistigen Standort des Stadtebaues zu bestim-
men. Aus dem hiermit umrissenen Bezirk ware far
eine Schau im Rahmen der Ausstellung ,Die Neue
Zeit" der Stoff zu gewinnen, und in diesen Bezirk
hinein mufRte zugleich die Linie treffen, die diesen
Stoff mit dem — anderwarts gewonnenen — Ziel
verbindet und dadurch ordnet.

Konkret gesprochen: woran muf3 ein Stadtbaurat
denken, wenn er sich anschickt, das Programm sei-
ner Amtstatigkeit fur die nachsten 10 Jahre aufzu-
stellen? Er mu3 denken an ein ausgedehntes und un-
geheuer kompliziertes Feld von Realitaten, das —
in flieBenden Grenzen — Ubergeht in die Gebiete
Geologie, Klima, Politik, Wirtschaftsstruktur, Ar-
beitsmarkt, Bevolkerungsbewegung, Kulturtradition,
Sozialpsychologie —

— und zweitens mul3 er wissen, was er will. (Oder

auch: was er soll. Das ist kein Unterschied.)
V.

Es mag auffallen, daR in dieser Uberschau das
Wort ,Kunst* voéllig fehlt. Es ist mit BewulBtsein
fortgelassen. Nicht etwa mit dem Bewul3tsein einer
Uberlegenheit, die einzig dem Nutzen das Recht auf
Existenz zuspricht; vielmehr aus dem bewul3ten Ge-
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fuhl dafur, wie im tiefsten kritisch und krisenhaft die
Lage aller Kunst in unsrem Ubergang zur ,neuen
Zeit" ist. Bei den ,reinen“ Kinsten jedenfalls ist
weder das seelische ,Woher" ihrer Manifestationen,
noch das soziale ,Wofir" irgendwie klar oder durch
consensus omnium gesichert. Um wieviel fragwdir-
diger noch ist daher eine vorgebliche Stadtebau-
,Kunst“, wenn man das Wort als verwandt mit Dicht-
kunst, Malkunst, ja sogar mit Baukunst auffalBt, —
wo doch im Stadtebau weit mehr, ja ganz anders,
mit gebieterischen gesellschaftlichen Kraften, der
Zweck sein Recht verlangt und durchsetzt.

Von der doppelten Krisis des Stadtebaus als
.Kunst* haben freilich die keine Ahnung, die etwa in
den neuen Entwurf eines preuischen Stadtebau-
gesetzes so groteske Bestimmungen hineinschrei-
ben wie die, daR ,stddtebaulich befriedigende Bil-
der* zu schaffen seien, oder dall Baupolizei und
Landeskonservator gemeinsam die ,kinstlerische
oder geschichtliche Bedeutung“ bestehender Stra-
Ben, Platze, Ortsbilder usw. zu beurteilen hatten.
Und ebenso ahnungslos gegeniber dem wirklichen
Problem sind die Versuche, stadtebauliche Ent-
wirfe, die fir das Reprasentationsbedirfnis von
Ubergangsdiktaturen wie der Kemal Paschas ge-
schaffen werden, als Realisationen ,moderner Stad-
tebaukunst* auszugeben, wo sie doch nur (histo-
risch begreifliche) letzte Auslaufer des dekorativen
Stadtebaus aus der fir Europa-Amerika verschwun-
denen absolutistischen Epoche darstellen.

Gewil? bleibt dem Staddtebau eine kinstlerische
Aufgabe Ubrig. Aber man kann heute kaum den Ver-
such wagen, sie auszusprechen. Nur der kann hof-
fen, dieser Aufgabe gestalterisch naherzukommen,
der die Spannungen der gesellschaftlichen Krafte
unsrer Zeit erlebt hat und ein Bild der neuen Be-
ziehungen zwischen Individuum und Masse, zwischen
Mensch und Natur, zwischen Person und Wirt-
schaftsapparat in sich tragt. Wer heute Stadtebau-
kunst treiben will, ohne durch diese Entwicklung
durchgegangen zu sein, wird unaufhaltsam ins De-
korative abgleiten.

Angesichts dieser Lage wird man vielleicht gut
tun, in Kdln Gberhaupt nicht von Kunst im Stadtebau
zu sprechen. Will man sich zu dieser Beschrankung
nicht entschlieBen, so ware wohl ndtig, die krisen-
hafte Lage und die Gefahr des Dekorativen aufzu-
zeigen, daneben aber nach den wenigen Arbeiten
zu suchen, die als positive Beispiele fur kunftige
Mdglichkeiten gelten kdnnen; einiges aus den Arbei-
ten zur Erweiterung des Reichtags und aus der Be-
handlung Berliner Probleme in der groRBen Berliner
Kunstausstellung 1927 kame hier in Frage.

VL.

Nach der Kunst noch rasch ein zweites Nega-
tivum; die Wissenschaft. Wie von allen Dingen so
gibt es natirlich auch eine Wissenschaft vom Stad-
tebau; aber man sollte sie nicht, wie in Deutsch-
land so sehr ublich, mit der Sache selbst verwech-
seln. Und: wie zu allen Dingen des gesellschaft-
lichen Lebens ist auch zum Stédtebau vielfache
Wissenschaft ein nitzliches ja nétiges Hilfsmittel;
aber die konkreten Entscheidungen vorschreiben
kann die Wissenschaft nicht.

Hierin sind Stadtebau und Landesplanung eng
verwandt mit der Politik, auch ist ja Landesplanung
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nichts andres als die héchste Disziplin der
politik.

Insofern man mit Recht von der Politik behauptet,
sie sei eine Kunst — in diesem Sinne kann man
gewill auch vom Stadtebau sagen, dalR er eine
Kunst ist.

Nun hat freilich
die Kunst —
ten Platz

Bau-

— mit groRBerer GewilBheit als
die Wissenschaft ihren gesicher-
in der Stadtebauabteilung der Kolner
Ausstellung. Aber eben nur in diesen zwei For-
men: einmal als eine Nebengruppe, der Praxis
nachgeordnet: die Versuche zur wissenschaftlichen
Aufzeichnung, Sammlung, Klarung der Praxis
sodann als dienendes Glied im Unterbau der
Praxis: Bereitstellung des Materials aus vielfachen
Wissenschaftszweigen, Unterlagen fir die Ent-
schlieBungen des Praktikers.

VII.

Nach diesen Andeutungen
Grenzberichtigung — zurlick zur stadtebaulichen
Tatigkeit selbst. Sie ist duRerst komplexer Natur,
und wenn man versucht sie zu definieren bei-
spielshalber als zusammenfassende und voraus-
schauende Ordnung der baulichen Produktion unter
den Gesichtspunktender politischen, kulturellen, wirt-
schaftlichen und sozialen Leistungsaufgabe — so ist
damit nicht viel getan. Aber vielleicht ist geradeaus-
stellungstechnisch in recht glicklicher Form ein Ge-
fuhl dieser Vielféaltigkeit zu vermitteln, indem die
historischen (und auch noch gegenwartigen) Versuche

einer notwendigen

einer abstrakten allgemeingultigen Theorie, d. h.
also die Leistungen des geometrischen Stadtebaus,
deutlich ins Licht gesetzt werden — mit ihren
Vorziigen, aber insbesondere auch mit ihren
Mé&ngeln.

Der geometrische Stadtebau, vorgebildet etwa in
den castra der rémischen Legionen, nach Blite-
zeiten in Barock und spéter, heute doch immerhin
noch von einer Kraft wie Le Corbusier vertreten, ab-
strahiert von zahlreichen konkreten Merkmalen, nam-
lich von den individuell-verschiedenen der einzelnen
Stadte, um das ldealbild ,der“ Stadt, heute also:
,d er* modernen Grof3stadt, zu zeichnen, um ,die
beste Stadt‘ zu konstruieren.

Dabei passiert es freilich, dal gerade Le Corbu-
sier zwar in seiner Argumentation sich rationaler
Gedankengange bedient, in der Zielrichtung aber
durchaus bestimmt wird von einem A&sthetischen
Prinzip, von der ,Schénheit der Geometrie*. Damit
eben erweist sich der abstrakte Charakter des geo-
metrischen Stadtebaus, d. h. seine Unzulanglichkeit
gegeniber den stéddtebaulichen Aufgaben der Neuen
Zeit, die nur verstanden werden koénnen aus ihrer
Wesensverwandtschaft mit der Form des organi-
schen Lebens. Denn dem organischen Leben sind
gerade auch die sozialen und wirtschaftlichen Auf-
gaben verwandt, die nicht einem geometrischen
Schema, sondern nur einer ,Rationalitat® hoéherer
Ordnung sich erschlieen.

Vielleicht ware nichts dagegen einzuwenden, daR
in Koln der geometrische St&édtebau seinen Platz
als historische Vor- und Ubergangsform und viel-
leicht auch als gedankliche Hilfskonstruktion findet.
Asthetisch betrachtet kann er nur als eine Gattung
des dekorativen Formalismus gelten.



VIII.

Wenn gegeniber der abstrahierenden Methode
des geometrischen Stadtebaues hier das konkrete
Verfahren, das jede Stadt als gegebenes histori-
sches Individuum sieht, den positiven Wertakzent
bekommt, so ist ein Vorbehalt wohl angebracht: man
kann hoffen, daB die Kdélner Ausstellung sich nicht
darauf einlassen wird, die gewisse muffige Atmo-
sphare verbreiten zu helfen, die Gberall aus dem stil-
len aber wirksamen Bundnis von lokalen Kunstgro-
Ben und Stammtisch-Kommunalpolitikern, von Hei-
matkunst und Bodenspekulation aufsteigt.

Dieses Vorbehalten, sollte jedoch Kéln versuchen,
Stadteindividuen in typischen Beispielen zu zei-
gen. Etwa in Reihen unter verschiedenen Gesichts-
punkten geordnet: reine Typen (Essen, Bremen,
Wiesbaden), gemischte Typen (Berlin, Frankfurt a.M.,
Breslau), Seestadt, FluRstadt, reine Binnenstadt, —
Stadt im Flachland und in den Bergen, — alte GroR3-
stadt, Stadt mit kleinem alten Kern, junge Stadt,
— Grenz- und Binnenstadt — Stadt mit stabiler
oder fluktuierender Bevdlkerung, Ab- und Zuwan-
derung usw.

Dies zuerst einmal, um die Gegebenheiten klarzu-
machen, mit denen der Stadtebau zu arbeiten hat.
Um zu zeigen, wie man heute, in verbindender —
und nicht mehr wie friher in isolierender — Betrach-
tung diese Dinge sieht. Will man dann zeigen, wie
an dies gegebene Material die entwickelnde For-
derung herantritt, so wird man drei Gruppen solcher
Forderungen unterscheiden missen: die allgemeinen
— die individuelle Leistungsaufgabe im engeren
Sinne — die abgeleiteten, technischen und gesetz-
geberischen Notwendigkeiten.

Die allgemeinen Forderungen sind freilich aus dem
Individuum Stadt nicht zu begreifen. Sie treten viel-
mehr diesem Individuum gegeniber als Konsequen-
zen aus dem groRBeren Zusammenhang, in den jede
Stadt eingebettet ist, d. h. sie sind AusfluB des um-
fassenderen Vorganges der Landesplanung — uber
den noch zu sprechen sein wird.

Die individuelle Leistungsaufgabe sollte an ein-
zelnen Beispielen gezeigt werden, an ein paar
(relativ!) einfachen wie etwa Stuttgart, Bremen,
Koénigsberg, und an einem komplexen Beispiel, am
besten Berlin.

Alles andere erscheint hier in abgeleiteter und
dienender Position, so die ganzen technischen Fra-
gen des Verkehrs, der Kraftversorgung, der Giter-
zufuhr, der Bauzonenordnung, der Verwaltungsgren-
zen, des Bodenrechts, der Grunflachenpolitik, des
Ausstellungswesens usw.

IX.

Diese letzten Andeutungen lassen schon genug-
sam erkennen, dal sie Uber das eigentliche Problem
hinweggleiten. Nun: hinweggleiten Uber das eigent-
liche Problem — das ist heute eine typische Be-
wegung fast Gberall, wo jemand mit diesen letzten
Fragen des Stadtebaus zu tun bekommt. D. h. also
mit den Fragen der Zielsetzung und der organisier-
ten Willensbildung. Die Ausstellung in Kdéln kann
Entscheidendes leisten, wenn sie dieser Bequemlich-
keit eine Grube grébt, in der sie unerbittlich alles
Halbe und Unklare verschwinden laft.

Auch der Entwurf eines preuBischen Stadtebau-
gesetzes, oder bis dahin auch das Gesetz selbst,
falls es nicht wesentlich besser ausfallen sollte,

wird voraussichtlich
verschwinden.

Denn der Entwurf ist zwar eine fleiBige Arbeit
— das versteht sich von selbst; auch ist er als
ein erster Versuch, an dem sich manches lernen
lakt, begrilRenswert. Aber die grundlegenden Pa-
ragraphen sind Schulbeispiele dafur, wie die
birokratische Umgehung eines Problems an die
Stelle staatsmannischer Bewaltigung tritt. Nicht
zu polemischen Zwecken, sondern zur sachlichen
Klarung im Rahmen der Programmdiskussion sei
dieses Schulbeispiel hier kurz erortert, da es nun
einmal aktuell und bequem zur Hand ist.

in dieser groRen Versenkung

X.

Lehrreich ist schon der erste Satz in § 1 des Ent-
wurfes. Er versucht die grundlegende Zielsetzung zu
umschreiben und lautet: ,Die stadtebauliche Ent-
wicklung der Gemeinden soll durch Aufstellung von
Flachenaufteilungsplanen vorausschauend geordnet
werden“. Eine nahere Bestimmung bringt der § 3:
.Bei der Gestaltung des Flachenaufteilungsplanes
sind das Wohnbedirfnis, die Bedlrfnisse der Wirt-
schaft, des Verkehrs, der Landeskultur, der o6ffent-
lichen Gesundheitspflege und der Natur-, Denkmal-
und Heimatpflege zu beachten.* Dazu gibt es zwar
eine ausfihrliche Begriindung, die viel schéne Worte
enthéalt, doch kdnnen wir uns sparen, sie hier abzu-
drucken, denn sie gewinnt ja keine Gesetzeskraft.

Die stadtebauliche Entwicklung soll vorausschau-
end geordnet werden. Dieser Satz lalt nur zwei
Deutungen zu. Entweder ist gemeint, das ,Voraus-
schauen“ ergibt ein zweifelfreies Bild der Zukunft,
und man braucht also nur noch zu ,ordnen“, damit
das Werdende, das man ,vorausschaut“, auch glatt
geht. Aber mit dieser Deutung wéare der Birokratie,
die das Gesetz durchfuhren soll, eine Propheten-
gabe zugemutet, die sie wohl selbst nicht fir sich
in Anspruch nehmen wird. Auch wé&re ein solches
Mal von geschichtsphilosophischem Determinismus,
ja Fatalismus, wohl Uberhaupt kaum vereinbar mit
so aktiven Téatigkeiten wie Gesetze geben und Ver-
walten. Diese Deutung scheidet also praktisch aus.

Die zweite Deutung ist, daB der Gesetzgeber,
falls er dem Entwurf zustimmt, sich absichtlich
bescheidet, dall er zwar ein gewisses Mall recht-
zeitiger Voraussicht kommender wirtschaftlicher
und sozialer Entwicklungen verlangt, dalR er
ferner eine Handhabe geben will, um die stadte-
baulichen Auswirkungen dieser Entwicklungen zu
regeln, daB er aber mit Bewultsein darauf ver-
zichtet, irgendeine Richtlinie fur den Gebrauch die-
ser Handhabe aufzustellen. Die Lektiire der Begriin-
dung zeigt, daR diese zweite Deutung zutrifft.

Natirlich waren die Verfasser des Entwurfs klug
genug, zu wissen, daf die ,vorausschauende Ord-
nung* der stadtebaulichen Entwicklung letzten
Endes immer eine Frage politischen Entschlusses
bleibt, daR ein Willensakt dazu gehért, dessen Wir-
kungen in der vorausgeschauten Zukunft wiederum
mitenthalten und mitzuberechnen sind. Aber sie
fanden nicht den Mut, im Gesetz selbst eine
geistige Grundlage fir solche Entschlisse zu for-
mulieren, einen positiven Gedanken als Richtpunkt
aufzustellen.

Als Ersatz dafir ist dann der oben zitierte § 3
geschaffen worden, der unverbunden und ohne

81



Rangordnung eine Reihe von Bedirfnissen aufzéhlt,
die ,zu beachten“ sind.

Wenn so der Gesetzgeber abdankt, was
pflegt dann im heutigen Deutschland zu geschehen?
Dann gleitet seine Macht in die Hande der Ver-
waltung.

XI.

Und damit sind wir bei dem zweiten Pro-
blem: dem der Willensbildung, konkret ge-
sprochen, der Frage nach dem Bauherrn.

Bauherren waren einmal die Konige und die Prie-
sterkasten. Es wurde schon gesagt, daR dies vor-
bei ist. Aber die neue LOsung ist noch nicht gefun-
den. Denn die Burokratie als Bauherr: das ist keine
Loésung, sondern ein Verlegenheits-Provisorium.

Hier ist 8 6 des Entwurfs des Stadtebau-
Gesetzes lehrreich. Er sagt: ,Bei den Vor-
arbeiten fur Flachenaufteilungsplane und Orts-
satzungen sind die Reichsbahngesellschaft, die
KunststraBen- und Kleinbahnverwaltungen, die Lan-
deskultur-, Forst-, Wasser- und Bergbehdrden sowie
die fir das Gebiet zustdndigen amtlichen Vertretun-
gen der Wirtschaft und Arbeit, und solange amtliche
Vertretungen der Arbeit nicht bestehen, die Ver-
treter der tariffahigen Gewerkschaften der Arbeiter
und Angestellten zu héren.” Sehen wir einmal davon
ab, dall die meisten dieser Stellen wiederum Behor-
den und Verwaltungen sind, untersuchen wir nicht,
wieweit die ,amtlichen Vertretungen der Wirt-
schaft, d. h. die Handelskammern und Handwerks-
kammern, hier richtig am Platz sind, und verschluk-
ken wir vollends das Wort ,Gewerkschaftsbirokra-
tie* — hier kommt es auf eins an: alle diese Stellen
sind ,zu hoéren“. Nichts weiter.

Man weil3, was das in der Praxis hei3t. In der
Mitte der Regierungsprasident, er verschickt seine
Entwirfe an die einzelnen Stellen, verhandelt mit
ihnen einzeln, bekommt seine GegenaulRerungen —
und macht zum SchluB, was er fir richtig halt. Er
kann die Beteiligten nach Belieben gegeneinander
ausspielen, braucht keine gemeinsame Aussprache
zu veranlassen, ist an nichts gebunden.

Wagt schon der Gesetzgeber keine Richtlinie der
allgemeinen Landesplanung und (aus ihr folgend) des
Stadtebaus aufzustellen — und man kann ja auch
zweifeln, ob er dazu imstande ware —, so lieRRen
sich immerhin Versuche vorstellen, um einem vélligen
Abdanken in die Hande einer unproduktiven und will-
karlichen Burokratie vorzubeugen. Man kdnnte z. B.
an die Einschaltung besonderer Organe denken, zu-
sammengesetzt aus sach- und lebenskundigen, un-
abhangigen Menschen aus allen an der Landespla-
nung und an den Siedlungsfragen der einzelnen
Stadt beteiligten Kreisen — eine Art von sehr ,pla-
tonischer* Akademie. Als Parallele, wenngleich man-
gelhaft konstruiert, bietet sich der Reichswirt-
schaftsrat. Ob ein solcher organisatorischer Ge-
danke inmitten der heutigen birokratisierten Gesell-
schaft sich verwirklichen lieBe, ohne daR dieses
Organ binnen kurzem auch wieder zur Birokratie
(oder aber zur Dekoration) wird, ist freilich zweifel-
haft.

Jedenfalls aber sollte die Kdlner Ausstellung auch
diese: Frage aufwerfen und nach Lésungsmaglichkei-
ten suchen. Schon allein deshalb, weil heute doch
auch die Stadtbaurate, wenigstens die besten unter
ihnen, erkennen, daR ihre Position im Grunde kaum
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mehr moglich ist. Sie selbst fihlen zum Teil schon,
daR sie, Uberlastet mit Tagesaufgaben, fir weitrei-
chende grundsatzliche Entscheidungen sich auf ein
groReres und nicht zur Stadtverwaltung gehoriges
Gremium stitzen muBten.

Es kame also, um es noch einmal zusammenzu-
fassen, bei diesem Problem der Willensbildung (der
Bauherrnfrage), darauf an, Wege zu zeigen zu einer
Lockerung und Anreicherung des Minerals ,Birokra-
tie“, das heute ein wenig starr und klotzig auf allen
unsern Feldern liegt. Man wirde damit wahrschein-
lich einen Sonderfall der Problematik behandeln, die
in der Abteilung ,Ordnung des Staates" unter einem
Stichwort wie etwa ,lebendige Selbstverwaltung®
breiter dargestellt wirde. Was in einer einzelnen
Stadt auf stadtebaulichem Gebiet unamtlich und
dennoch wirksam durch ein solches zwischen
Verwaltung und Leben eingeschaltetes Organ ge-
leistet werden kann, hat der Berliner Cityausschul}
schon in manchen Anséatzen bewiesen.

XIl.

Es wurde schon gesagt: daR die Stadt einge®
bettet ist in einen gréBeren Zusammenhang, und
daR daher an die Gegebenheiten der Stadt die For-
derungen der Landesplanung herantreten. Das ist
nun freilich durchaus dialektisch zu verstehen: so-
wenig eine Stadt losgeldst von ,ihrem* Land leben
kann, so wenig auch ein Land ohne seine Stadte.
Und weiter gentgt ein Blick auf Hamburg, Berlin,
Koéln (auf Paris, London, New York), um zu zeigen,
wie sehr auch die Faden von Land zu Land, wirt-
schaftliche, politische, kulturelle Faden, in Wahrheit
zwischen den groRen stadtischen Konzentrations-
punkten schwingen.

Will man aber in Kéln zeigen, was Landesplanung
in Wahrheit ist, so wird man nicht bei jener schema-
tischen Aufteilungsmethode stecken bleiben diirfen,
die heute dort vorkommt, wo die Technik an Stelle
der Sache selbst unterschoben wird. Man wird sich
vielmehr bewuf3t bleiben missen, dal Landesplanung
immer so etwas wie eine ,kénigliche Kunst* bleibt,
d. h. eine staatspolitische Kunst im héchsten um-
fassenden Sinne des Wortes. (Eine schlechte Poli-
tik, die die kulturellen Krafte vergiBt!)

Was kann man hier ausstellen? Sicherlich auch
die technischen Details wie Ruhrsiedlungsverband,
Mitteldeutschland und dergl. Aber wenn der gute
Vorsatz der Konzentration auf das Wesentliche in
KéIn Einschrédnkungen erfordert, so werden am ehe-
sten diese technischen Details zu opfern sein. Das
Wesentliche ist auch hier und gerade hier: die Ziel-
weisung.

Man kdnnte sich denken, dall es dabei ohne einen
gewissen Relativismus nicht abgehen wird. Denn in
staatspolitischen Fragen, wie es die Landesplanung
ist, besteht in Deutschland nun einmal keine Ein-
mitigkeit. Es ware gut denkbar, dafl} die verschiede-
nen Auffassungen der siedlungspolitischen Zusam-
menhange, wie sie den bestehenden groRen staats-
politischen Stromungen (ja nicht etwa den Parteien!)
entsprechen, dargestellt werden. Und zwar, im In-
teresse der Klarung, mdoglichst in scharfer, zuge-
spitzter Formulierung. Man konnte etwa sich vor-
stellen: ein auf nationale Autarkie gestelltes, dem-
gemal stark landwirtschaftlich betontes Programm,
auf Unterbindung der Landflucht und maoglichste Ab-



schniirung der GroRstadte berechnet — ein rein in-
dustrielles Programm, gerichtet allein auf héchste
Rationalisierung der Giterproduktion — ein sozial-
politisches Programm mit Verwertung der Arbeiten
der Gartenstadt- und Kleingartenbewegung — ein
rein sozialistisches Programm, orientiert an der fun-
damentalen Wertschatzung der menschlichen Ar-
beitskraft und an dem Willen zur Beseitigung der
Klassenscheidung.
XIII.

Vielleicht aber, wie ware es, sind wir nicht ret-
tungslos einem unbegrenzten Relativismus ausga-
liefert? Vielleicht bietet uns die neue Zeit selbst,
wenn wir ihre Ansatze nur aufmerksam ansehen,
eine Richtungslinie an? Oder ist es zu verwegen,
wenn man als Zielpunkt den Ausgleich zwischen
Stadt und Land ins Auge fal3t?

Man kann sich solchen Ausgleich sehr verschie-
den vorstellen. Und den Weg bis dahin sollte sich
niemand irgendwie kurz oder bequem denken. Aber
sehen wir nicht Anfange dieses Weges in den Gar-
tenstadten, den Schrebergarten, der Wanderbewe-

gung, der Freiluftbewegung, in der Industrialisie-
rung des flachen Landes, der Technisierung der
landwirtschaftlichen Arbeit, in den Erleichterungen
des Guter- und Personentransports und der geisti-
gen Ubermittlung?

Das wéare schon ,Neue Zeit® genug, eine
solche populare Gegenuberstellung letzter staats-
politischer und gesellschaftlicher Ziele in ihren Aus-
wirkungen auf die stéddtebauliche Programmatik an
Wunschbildern anschaulich zu machen und diese
Uberschau auszurichten auf den Blickpunkt: ,Stadt
und Land“. Es ware die Erdffnung einer breiten Dis-
kussion Uber Dinge, die bisher der Weisheit Weniger
— oder der Ratlosigkeit angeblicher Fachleute Vor-
behalten blieben.

Also ein Atlas der mdoglichen Landschaften des
Reiches Utopia? Und warum nicht! Geben wir es
doch zu: das Reich Utopia hat, auch heute noch,
eine zauberhafte Anziehungskraft, es hat noch
immer den groRten Fremdenverkehr, und die Reise-
erinnerungen von dort Uben magische Gewalt Uber
die Dinge ,dieser Welt".

~GEZEICHNET ODER GEKNIPST?*

AUSSTELLUNG IM RECKENDORFHA US

Das Reckendorfhaus zeigt im Februar und Marz
eine interessante Bildnisausstellung, die Paul
West heim unter der Devise ,Gezeichnet oder
geknipst?“ zusammengetragen hat. Portrat-Zeich-
nungen, -Grafik und auch einigen Portrat-Plastiken
bekannter Persdnlichkeiten stehen jeweils fotogra-

fische Aufnahmen der Betreffenden gegeniber.
Vertreten sind u. a. Thoma, Liebermann, Corinth,
Munch, GroRBmann, Matisse, Kokoschka, Kirchner,
Meidner, Kollwitz, Belling, Dix, Rodin und von
Fotografen Erfurth, Lerski, Stone, RieR, Yva und
Hoinkis.

Der Zeichner Rudolf GroBmann gezeichnet von Corinth und fotografiert von Lerski
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BAUPOLITIK UND BAUWIRTSCHAFT

ALEXANDER SCHWAB

Reorganisation RFG.

Das war schon lange fallig. Auch sanfte Gemiter
waren ungeduldig geworden, und Einsichtige wul3-
ten langst, dall hier mehr Fassade als Funktion vor-
handen war. Von Mé&nnern, die das Getriebe von in-
nen kannten, war auch offen ausgesprochen worden,
daR die jetzige Organisationsform der Gesellschaft
sie, bei allem Flei3 und guten Willen der Mitarbeiter,
hindern mufB3te, zu ihrem Ziel zu gelangen. Man verlor
sich notwendig in Einzelheiten — die billige Wand,
das richtige Dach, die rationale Heizung — und ver-
lor darliber das eine Ziel aus dem Auge: das billige
Haus, das ja keineswegs durch die Zusammenfliigung
dieser Elemente mit Sicherheit erreicht wird. Man
wandte viel Zeit und Geld an Feststellungen, fur die
teils die Technischen Hochschulen, teils die Ver-
suchslaboratorien der Industrie da sind. Der Indu-
strie gegeniiber begniigte man sich vielfach damit,
ihre Mitteilungen durch Abdruck unter der Firma
der RFG zu sanktionieren, und nannte das ,Zu-
sammenarbeit*. Es fehlte in allem die starke, ord-
nende und auf das Ziel hinlenkende Hand.

Wenn nunmehr Wichard v. Moellendorf, lei-
der zunachst nur kommissarisch, mit der Leitung
der RFG beauftragt worden ist, so ist das mehr
als eine Personalangelegenheit; es lalt vielmehr
auf einen Systemwechsel hoffen. Der neue Mann
soll auBerordentliche Vollmachten mitbekommen
haben; er hat schon wéahrend des Krieges in seiner
engen, oft bestimmenden Zusammenarbeit mit
Rathenau seine streng sachliche und aller Willktr
abgeneigte Unabhéangigkeit bewiesen, die ihm in
seiner jetzigen Tatigkeit als Leiter des Staatlichen
Materialprifungsamtes treu geblieben ist. Ingenieur
von Vorbildung, ist er doch vollkommen frei von
der in Deutschland so haufigen Enge des Nur-Fach-
mannes, vielmehr gewohnt, als Organisator das ge-
nau gekannte Detail dem gewollten Endeffekt unter-
zuordnen.

In industriellen Kreisen soll man zum Teil gegen
diese LoOsung Einspruch erhoben haben mit dem
Wunsch, einen reinen Techniker an der Spitze der
RFG zu sehen. Ein bedauerlicher Irrtum: denn im
Grunde hat die Industrie selbst keinen Nutzen da-
von, wenn die RFG — wie es dann gewollt und ge-
worden ware — nur eine technisch aufgezogene At-
trappe fur die wirtschaftlichen Augenblicksinteres-
sen einzelner Industriegruppen oder gar -firmen ist.
Der dauernde Vorteil der Wirtschaft liegt vielmehr
in der Existenz eines vollkommen unabhéangigen Or-
gans, das ihr mit wissenschaftlich begrindeten und
sorgfaltig formulierten Forderungen gegenubertritt,
an den Angeboten der Produzenten vergleichende
Kritik von der Seite des Bedarfs ausubt, und damit
den Produzenten selbst ebenso wie dem Anlage-
kapital Ziel und Richtung weist.

Die RFG steht jetzt im Grunde erst am Anfang
ihrer Aufgabe. Sie wird in Programm und Organisa-

der
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tion unter der neuen Leitung einer grindlichen Re-
form unterzogen werden missen, wenn sie dieser
Aufgabe gerecht werden will.

Gegen das Stadtebaugesetz.

Der Berliner City-Ausschuf3 hat sich in einer Ein-
gabe an den preuBischen Landtag stark kritisch zu
dem Entwurf eines Stadtebaugesetzes ausgespro-
chen. Die Begriindung stitze sich auf Leitsatze
alteren Datums, die heute von der Gartenstadtbe-

wegung, in der sie entstanden seien, nicht mehr
anerkannt werden. Der als Beispiel vorgefiihrte
Ruhrsiedlungsverband wird als Vorbild abgelehnt.

Gegeniber den GroBRstadten habe der Entwurf eine
Abschnirungstendenz. Auf Grund seiner Berliner Er-
fahrungen fordert der City-Ausschul3 eine gesetzlich
gesicherte Beteiligung der Wirtschaft bei der Durch-
fihrung. An Stelle der rein verwaltungsmafRigen Ge-
sichtspunkte sei als Leitgedanke eine Entwicklung
auf Grund des Arbeitsprozesses in das Gesetz ein-
zubauen. — Schlie8lich wird gefordert, dall im Rah-
men dieses Gesetzes auch die Erleichterung und
Beschleunigung des Baugenehmigungsverfahrens
endlich geregelt wird.

Ausstellungen im Ausland.

Vom 11. bis 20. Marz d. J. soll in Utrecht
eine internationale Ausstellung fir Hoch-, Tief-
und Stadtebau stattfinden, veranstaltet vom
Verein der Direktoren der Stadtischen Bau-
amter in Holland. Folgende Gruppen sind vor-
gesehen: Stadterweiterungsplane und Stadtebau
—m Wasserbau usw. — Stralenbau und Parks —
offentliche Geb&ude, Werke und dergl. — Woh-
nungsbau — Stadtischer Grundbesitz, Siedlungen.

Die Ausstellungsleitung hat sich die Entscheidung
Uber Zulassung im einzelnen Vorbehalten. Auskinfte
sind durch Dipl.-ing. L.H.Holsboer, Direktor der
Gemeentewerke, Utrecht, Achter Clarenburg 12/14,
Drucksachen durch das Deutsche Ausstellungs- und
Messeamt, Berlin W 10, zu erhalten.

Bei Prag wird im Sommer dieses Jahres unter
Leitung von Architekt Prof. P. Jarak eine Sied-
lung von mehr als 50 Objekten errichtet und nach
dem Vorbild der Werkbundausstellungen in Stutt-
gart und Breslau zunachst ausstellungsmaRig ge-
zeigt werden. Es soll sich fast ausschlieRlich um
Projekte der jingeren Architektengeneration han-
deln, und zwar vollkommen moblierte Familienhauser
mit Géarten.

Anschriften der Mitarbeiter

Paul Renner, Oberstudiendirektor der Meisterschule fiir Deutsch-
lands Buchdrucker, Minchen, Pranckhstr. 2

Dr. Th. Metz, Syndikus der Niederlandischen Handelskammer fur
Deutschland, Frankfurt a. M., ,Haus Offenbach*, Platz der Republik

Roger Ginsburger, Architekt, Paris Vl e, 63 rue de Seine

Dr. Hermann von Miuller, Minchen, Tengstr. 24

Dr. Alexander Schwab, Berlin W 57, Potsdamer Str. 93

dieses Heftes:
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1. FEBRUAR 1930

Von unseren Mitgliedern

Unser Mitglied Baurat Richard Tschammer,
Leipzig, ist am 6. Dezember verstorben.

Von folgenden Mitgliedern ist uns Nachricht zuge-
gangen, dal sie ebenfalls Auszeichnungen auf der
Weltausstellung Barcelona erhalten haben: den
Grand Prix die Silberwerkstatten P. Bruckmann
& Sdhne A. G, Heilbronn, und die Deutsche
Werkstatten Textilgesellschaft m. b
H., Dresden, die Goldene Medaille Frau L. Mat-
th aei, Hannover.

Bei einem Wettbewerb fir eine Stadtische Sied-
lung in Stuttgart hat auRer Professor Schneck
noch die Architektengruppe Dr. Gretsch, Lutz,
Dr. Schweizer einen Preis erhalten.

In dem von der Porzellanfabrik Zeh, Scherzer &
Co. A.G., Rehau i. Bay., ausgeschriebenen internatio-
nalen Wettbewerb erhielt der Keramiker und Bild-
hauer C. Scholz, Frechen bei Kéln, einen Preis.
Es waren uber 180 Entwirfe eingegangen. Pro-
grammaRig wurde nur der erste Preis verteilt. Die
Ubrigen vorgeschlagenen Arbeiten wurden als gleich-
wertig erachtet und die zur Verfigung stehenden
Betrage auf diese verteilt.

Oberbaudirektor Professor Dr. Schumacher,
Hamburg, wurde zum korrespondierenden Mitglied
des Bundes Deutscher Architekten ernannt.

In Breslau fand vor einigen Wochen die Aufstel-
lung eines Denkmals ,Maria auf der Flucht nach
Agypten* von Professor Alfred Vocke statt. Ur-
springlich zur Aufstellung vor der Corpus-Christi-
kirche bestimmt, fihrten Meinungskampfe in Stadt-
parlament und Birgerschaft jetzt zur Aufstellung
in der von Effenberger erbauten Siedlung Westend.
Anlall zu den Meinungskampfen bot in erster Linie
die Darstellung der Maria im Herrenreitsitz.

Sigmund vonWeech, Minchen, wurde zum Ho-
norar-Professor an der Technischen Hochschule in
Minchen ernannt.

Vortrage

Vortrage der Staatlichen Kunstbibliothek im
Horsaal, Prinz-Albrecht-Strale 7 a, Hof. Wege zur
Kunst. Montag, 3. Februar, abends 8 Uhr, Josef
Albers (Meister am Bauhaus Dessau), ,Erziehung
zum Schoépferischen. Montag, 10. Februar, abends
8 Uhr, Dr. G. F. Hartlaub (Direktor der Kunsthalle
Mannheim), ,Kunsterziehung als Teil der Erwachse-
nenbildung“. Montag, 17. Februar, abends 8 Uhr,
Egon Kornmann (Leiter des Gustaf-Britsch-Institutes
fur Kunstwissenschaft, Starnberg), ,Kunsttheorie
und schaffende Kunst“. Montag, 24. Februar, abends
8 Uhr, Prof. Dr. Freiherr von Pechmann (Direktor
der Staatl. Porzellanmanufaktur, Berlin), ,Kunst-
erziehung und Berufsausbildung*.

Ausstellungen

Berlin. Die groRe Matisse-Ausstellung der
Galerie Tannhauser wird Mitte Februar erdffnet
werden. Sie umfaRt etwa 80 Olgemalde des Mei-

sters, sowie eine groBe Anzahl Zeichnungen, Bron-
zen und grafische Werke.

Neue Kunst Fides. Februar:

Klee.

Dresden.
relle von Paul

Aqua-

Aufruf des Kunst-Dienstes, Dresden.
Wir haben die Absicht, unsere im Oktober 1929 in
Dresden gezeigte Ausstellung kirchlicher Gebrauchs-
kunst (evangelische Paramentik, Gegenstande und
Typografie), die z. Zt. bereits als Wander-Ausstel-
lung lauft, zu einer Ubersicht Giber die gesamte deut-
sche Wertarbeit auf diesem Gebiet auszubauen. Wir
richten hierdurch an alle Kunsthandwerker und
kunstgewerblichen Werkstatten, besonders an die-
jenigen streng sachlicher Richtung, die Bitte, sich
maoglichst bald mit uns in Verbindung zu setzen und
uns, moglichst an Hand von Fotos oder Skizzen
ihrer Arbeiten, Vorschlage zu machen. Zur Darstel-
lung sollen folgende Gebiete kommen: 1. Metall,
2. Holz, 3. Textilien, 4. Glasfenster, 5. Mosaik, 6. Ty-
pografie. Erwinscht sind aulRerdem: Versuche auf
dem Gebiet der evangelischen Symbolik und Or-
namentik, Versuche mit neuen Materialien und neuen
Techniken.

Erfurt. Der Verein fir Kunst und Kunstgewerbe
zeigt im Februar in seinen R&umen, Anger 18, die
Werke junger Dresdner Kinstler.

Essen. Museum Folkwang. Bis 16. Februar Son-
derausstellung Ewald Matare und Ausstellung
,Moderne Bildwirkereien“.

Hannover. Die Kestner-Gesellschaft unter der
kiinstlerischen Leitung von Prof. Dr. Dorner ver-
anstaltete als Weihnachtsmesse eine Ausstellung:
,Die vorbildliche Serienproduktion in der Wohnungs-
einrichtung“, die in jeder Hinsicht als Erfolg zu
buchen war. Die Ausstellung geschah in Zusammen-
arbeit mit den in Frage kommenden hannoverschen
Firmen und enthielt: Stahl- und Holzmdbel fur Wohn-
und Schlafzimmer, Porzellan, Metall, Glasgeschirr,
Beleuchtungskorper, Tapeten, Decken, Mébel- und
FuBbodenbelag, elektrische und Gasapparate, Spiel-
zeug und Schmuck. — Das Ziel war, sowohl den
Kaufer als den Verk&ufer zur klaren Zweckform hin-
zufihren und den Weg zu einer wirklich allgemeinen
Wohnkultur zu zeigen, der nur Uber das vorbildliche
Serienprodukt fihren kann.

Hannover. Das Provinzial-Museum bringt in
dem modern umgebauten ehemaligen Kuppelsaal im
Februar die Werkbundausstellung: ,Neues Bauen“.

Koln. Galerie Abels. 1. bis 27. Februar: Aqua-
relle und Zeichnungen von Franz Marc und Gemalde
und Aquarelle von Professor Christian Rohlfs.



Kdln. Kolnischer Kunstverein. Februar: Adolf
Dietrich (Arbeitermaler). Marz: Kollektivausstel-
lung Lyonei Feininger.

Minchen. Der Minchener Bund veranstaltet
vom 25.Januar bis 9. Februar 1930 in seinem Aus-
stellungsraum GaleriestraBe 4 eine Ausstellung
von Portratbisten. Die Ausstellung ist Werk-
tags von 9 bis 5 Uhr, Sonntags von 10 bis 1 Uhr ge-
offnet. Der Eintritt ist frei.

Stuttgart. Kunsthaus Schal ler: Februar-
Marz: Le Fauconnier, Paris, und Karl Scha-
fer, Ulm. Marz-April: Xaver Fuhr, Mannheim, Pro-
fessor Hildenbrand, Pforzheim, und Lucia Mo -

holy, Fotos.

Museum der Stadt Ulm. Das Museum ver-
anstaltet bis Ende Februar eine Ausstellung: Hans
Thoma und sein Kreis. Sie enthalt Blatter von Tho-
ma, Lugo, Karl Haider und jungeren Romantikern,
wie Steppes. Cammissar, Heinsdorff, Mduller, Voll-
mar, Zeller, und gibt in ihrer Gesamtheit einen guten
Uberblick tber die besondere Art deutscher roman-
tischer Zeichnungen.

Stuttgart. Uber die bauliche Entwicklung
Stuttgarts war in den letzten Monaten ein heftiger
Streit entbrannt. Die Wdirtt. Arbeitsgemeinschaft
des Deutschen Werkbundes hat in einer Eingabe an
die Stadtverwaltung ebenfalls dazu Stellung ge-
nommen und vor allen Dingen die Berufung einer
Personlichkeit fir die Bearbeitung der gesamten
Stadtplanung gefordert, die auf Grund ihrer schdp-
ferischen und fachlichen F&ahigkeiten in der Lage
ist, die vorliegenden Aufgaben im Sinne einer neu-
zeitlichen Stadtegestaltung zu bearbeiten. Die im
Stadtparlament, in der Presse und in verschiedenen
Vereinen Uber diese Fragen gefiihrte Diskussion
lieR vermuten, daB man die Bedeutung der Ange-
legenheit keineswegs begriffen hat, und daR eine
glnstige Gelegenheit, die lebhafte Entwicklung
Stuttgarts zur GroRstadt ihrer besten Ldsung zuzu-
fahren, auf immer verpaBt wird. Wie uns jetzt
noch bekannt wird, hat der Stuttgarter Gemeinde-
rat auf Antrag des StadtschultheiRenamts beschlos-
sen, die Stelle eines Stadtbaudirektors o6ffentlich
auszuschreiben. Wir behalten uns vor, auf die An-
gelegenheit noch zuriickzukommen.

MITTEILUNGEN DES OSTERREICHISCHEN WERKBUNDES

Anschrift der Geschaftsleitung: Wien IX, TUrkenstr. 3

Film und Foto. Mitte Februar halt im Rahmen
der Wanderausstellung des Deutschen Werkbundes
L,Film und Foto“ Hans Richter, Berlin, einen Vor-
trag im Osterreichischen Museum. Aus gleichem An-
laR spricht am 24. Februar 1930 Wolfgang Born
im Radio-Wien Uber das Wesen der modernen Foto-
grafie.

Ausstellungen. Im Gewerbeférderungsinsti-
tutWien IX., Severingasse 9, findet gegenwartig eine
sehenswerte Fachausstellung ,Die Farbspritztechnik
und ihre Anwendung im Handwerk" statt. Es werden
dort die mannigfaltigsten Anwendungsmaoglichkeiten
der Spritztechnik gezeigt und sofern nicht gewalt-
same ,malerische” Wirkungen beabsichtigt werden,
auch nachgewiesen. Den weitaus interessantesten
Abschnitt der Ausstellung bildet der Ubersichtlich
angeordnete rein technische Teil.

Werkbundausstellungen 1930. Der Be-
bauungsplan der Siedlung ,Spinnerin am Kreuz*
wurde auf Wunsch des Stadtbauamtes umgeandert,
da sich nachtraglich Kanalisierungsschwierigkeiten
herausgestellt haben. Die Siedlung ist nach dem
neuen Plan Franks mehr nach Norden geriickt und
erfahrt in der Ausdehnung eine gewisse Einschran-
kung, so daR einige schon eingelangte Projekte um-
gearbeitet werden missen.

Im 6sterreichischen Museum werden folgende Ar-
chitekten R&ume ausgestalten: Josef Hoffmann
ein Kaffeehaus, Adolf Loos eine Bar, Josef Frank
einen Teesalon, Arthur Berger ein Damenmode-
geschaft, Ernst Lichtblau ein Reisebliro, Walter
Sobot ka eine Hotelhalle, Eduard Wimmer einen
Schonheitssalon, Franz Kuhn eine Feinkosthand-
lung, die Architekten Hofmann und Augenfeld
ein Espresso, Oskar Strnad ein Weinrestaurant,

FUR DEN
WERBEDIENST

VERANTWORTLICH
DRUCK:

INHALT: DR. LOTZ,
G. M B H

BERLIN SW 438,
KOMMANDITGESELLSCHAFT,

Oswald Haerdtl eine Tabak-Trafik und Arnold
Nechanski einen noch nicht bestimmten, aber
sich in die Gesamtidee einordnenden Raum. Die
Mitarbeiter bei der Gartengestaltung, wo gleichfalls
an Einbauten gedacht wird, sind noch nicht end-

glltig bestimmt.

Flamische Ausstellung. Gegenwartig
zeigt die,Secession® eine gemeinsam mit der,Gesell-
schaft der Museumsfreunde” veranstaltete flamische
Ausstellung mit bedeutenden Leihgaben aus in- und
auslandischen Sammlungen. Sie enthalt in der Mehr-
zahl Bilder der bekanntesten flamischen Meister,
es sind aber auch sehenswerte Tapisserien und
Kunstgewerbe zur Schau gestellt.

Osterreichische Kunst. Die erste Num-
mer dieser vom ,Zentralverband bildender Kinstler
Osterreichs* herausgebrachten Zeitschrift enthalt
unter anderem Arbeiten der Maler Béckl, Tdény
und Wiegele, das Otto-Wagner-Denkmal-Projekt
Hoffmanns und Projekte Holzmeisters. An-
laklich der Werkbundausstellung ,Film und Foto*
wird sie im Februarheft eine Reihe von Abbildungen
der besten Fotos der Ausstellung bringen.

Die Ausstellung W ienerRaumkinstler” im
Osterreichischen Museum wird wegen Vorbereitung
der Werkbundausstellung ,Film und Foto“ statt am
15. Februar schon am 12. Februar geschlossen.

50 Jahre Kunstgewerblich e Staats-
fachschule Gablonz a N. Am 12. Juni 1930
feiert die Schule ihren 50jéhrigen Bestand. Sie ver-
anstaltet eine Jubilaumsausstellung und bittet die
ehemaligen Schiler der Anstalt, der Direktion um-
gehend bekanntzugeben, ob sie die Absicht haben,
an der Feier persdnlich teilzunehmen.

RECKENDORFHAUS, HEDEMANNSTRASSE 24

SPANDAU-EISWERDER



l6Hariedgrade

WERKBUNDARBEIT

leistet die
Ostpr.
Holz-Werkstatten ac.

Unsere

OST-
HOLZ

SCHIEBEFENSTER
SPERRTUREN
STUHLE

SESSEL

sind Qualititsarbeit
aus dem hervorragend. Ostholz

FABRIK
WICKBOLD

BEI KONIGSBERG i. PR.

SCHMUCK

und

SILBERGERAT

nur aus meiner Werkstatt

ERNST SCHMIDT

GOLDSCHMIEDEMEISTER D.W.B.

BERLIN SW68

MARKGRAFENSTRASSE 71

TELEFON A7 DONHOFF 976

Qualitatsarbeiten
CHEMIGRAPHIE
BUCHDRUCK
TIEFDRUCK
LICHTDRUCK

Muster und Kostenanschlige
bereitwilligst und ohne Verbindlichkeit

ALBERT FRISCH

GRAPHISCHE KUNSTANSTALT
BERLIN W35 « LUTZOWSTRASSE 64—66

~
WILHELM SCHAAR

WERKSTATTEN
FUR KUNSTLERISCHE
INNENEINRICHTUNGEN
UND MOBEL
X

BERLIN NW 40
Scharnhorststraie 9
NORDEN 11224

Verlangen Sie Vorschlédge

—
TAPETEN-
ENTWURFE
erwerben dauernd
Norddeutsche
Tapetenfabrik

HOLSCHER
& BREIMER

Langenhagen vor Hann.




Lemen 750 RM

mt 2iec A+ - o«

16 Seite«

k O T T v m e w S te n im

Hans Richter, der bekannte Fuhrer der Film-Avantgarde und Schépfer vorbild-
licher Kurzfilme, kritisiert die bisheriger Leistungen der Filmindustrie und
appelliert an das Gewissen aller Freunde des guten Films. Er schildert, fur
jeden verstandlich, die Hilfsmittel Jas Flims, behandelt die wungeheuren
Moglichkeiten, die dem Film noch offenstehen, zeigt, was der Film heute ist
und was er bei starkerer Anteilnahme de» Publikum* morgen sein kdnnte

Zu beziehen durch jede Bucnhandlinp . wm  Varinu » *. J'i 108 Batragea zuziig-
lieh 50 Pfennig fir Porto und Verpacht» . [] m ,-v. Berechnung der Spesen
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