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Vorwort.

Das vorliegende Werk ist aus einem dringenden Bedurfnis nach einem
modernen, praktischen Lehrmittel flr einfaches Zeichnen, Entwerfen und
Verzieren entstanden.

Es soll dazu dienen, Schilerinnen aus dem Textilfach mehr zu selb-
standig schaffendem ornamentalen Zeichnen zu erziehen und die Grund-
begriffe der neuen angewandten Kunst zu lehren. Mit den hiernach
gezeigten Uebungen koénnen Gewerbe- und Arbeitslehrerinnen dieses
Ziel auch mit Schilerinnen ohne zeichnerische Vorbildung erreichen.
Auf solchem Arbeitswege wird das Empfinden fir eine kulturelle Ge-
meinsamkeit geférdert.

Nicht nur die Lehrerin, sondern auch die Gewerbetreibende, und
jede Frau uUberhaupt, die Freude an selbstandigem, Uberlegten Arbeiten
hat, findet in diesem Werk reiche Anregung.

Die Arbeiten, und ein Teil der Zeichnungen, sind Schilerarbeiten
aus der Fachklasse fur Sticken der Gewerbeschule Zirich. Die Repro-
duktionen Nr. 2, 4, 6, 13, 14, 16 und 21 sind der Publikation: ,,Kunst-
gewerbliche Arbeiten aus den Werkstatten der Gewerbeschule Zirich*
entnommen; Verlag Eugen Rentsch, Erlenbach-Zirich und Muinchen.

Wir winschen dem Werk warme Aufnahme in Schule und Haus.

Hanna Krebs.






Erster Tell.

Einleitung.

Ein kurzer Ueberblick Uber die letzte Entwicklung der angewandten Kunst
zeigt, dal die hier niedergelegten Erfahrungen innerhalb einer groRen, wachsen-
den Bewegung stehen. Der birgerliche Stil der sechziger Jahre des vorigen Jahr-
hunderts war der letzte, der den Lebensformen wirklich entsprach. Darauf folgte
eine Zeit des Niederganges und der Verwirrung in der Architektur und der an-
gewandten Kunst. Die Entwicklung der Technik nahm den Menschen so in
Anspruch, die daraus entstehenden Veranderungen in seiner Lebensweise folgten
sich so schnell, daR ihm keine Zeit mehr zur Besinnung blieb, seine Moébel und
Héauser auch in Form und Schmuck den neuen Bedingungen anzupassen. Durch
oberflachliche Anwendung und Verbiegung der verschiedensten Stilarten wurde
versucht, Uber die Leere wegzutduschen. Statt aus dem Wesen des Materials und
der Technik zu gestalten, wurde kopiert und an Stelle des schopferischen Ge-
dankens trat Sentimentalitdt und unverstandenes zeichnerisches Spiel. Ein Blrger-
haus wurde zu einem mittelalterlichen Schléfichen, ein Bufett bekam eine Re-
naissancefassade und gotische Butzenscheiben. Raum- und Proportionsgefuhl gingen
verloren, die Fenster z. B. wurden ihrer Bestimmung entfremdet und zu einer
dekorativen Angelegenheit. In den Zimmern versperrten Ballustraden und Saulen
den Platz. Noch zu viele Ueberreste aus dieser Zeit sind heute vorhanden. Es ist
eine interessante Uebung, seine Umgebung genau daraufhin zu prifen.

Da es nicht moglich ist, uns in den genauen Zustand des Menschen einer
vergangenen Epoche zurlckzuversetzen, so wird, was wir in einem friheren Stile
zu schaffen versuchen, immer unecht sein. Diese Erkenntnis wurde lebendig, aber
da noch keine neuen Stilelemente geschaffen waren, so wurde der muhevolle Weg
Uber die Formen der Natur beschritten, und eine Zeitlang wurde der Schmuck
irrtimlicherweise — statt des Gegenstandes selbst —flr die Hauptsache gehalten.
Stilisierte Blumen und Tiere wurden auf Stoffen, Tapeten, Bichern und an
Hausern angebracht, ohne Beziehung zur Funktion des Objektes.

Morris und Ruskin waren die ersten bedeutenden Fuhrer der neuen Bewegung,
die sich von England aus Uber den Kontinent verbreitete. Diese Kinstlersozialisten
erklarten, die neue Kunst muisse vom Volk und flr das Volk gemacht werden;
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aber da sie nicht mit der Kraft der Technik rechneten, waren ihre Arbeiten un-
wirtschaftlich und nur wenigen Begulterten erreichbar. Padagogisch aber war ihr
EinfluB sehr bedeutend, weil sie eine gewissenhafte Arbeit predigten und Kunst
und Schénheit als Lebensnotwendigkeiten erklarten. Wer sich fur die Anféange
der neueren Architektur und angewandten Kunst interessiert, lese die Schriften
dieser beiden Englander.

Noch fehlte aber die organische Beziehung vom Schmuck zum Gegenstand.
Blumen und andere Naturgebilde auf Gebrauchsgegenstande zu zeichnen oder zu
malen, begann man als eine Scheinbelebung zu empfinden. Man versuchte nun,
die schmickende Linie selbst organisch zu gestalten und suchte das Wesen des
Schmuckes aus dem Wesen der Natur heraus zu erfassen. Das Studium des Baues
von Schmetterlingsfligeln, Muscheln, Kristallen, Blumen, lieR das Materialbewul3t-
sein erwachen. Zur Erkenntnis vom Wesen des Materials kam diejenige von der
Bedeutung der Funktion des Gegenstandes.

Den Kunstgewerbeschulen wurden Werkstatten angegliedert, die immer mehr
Bedeutung gewannen, und uUber den Weg der Handarbeit kam man dazu,
auch die Maschinenarbeit zu werten. Architekten, wie Loos in Wien und Wright
in Amerika, sind schon vor Jahren fir die Maschinenarbeit eingetreten. Die
Maschine leistet, was die Menschenhand nicht leisten kann. Sie liefert prazise
Massenarbeit zu geringeren Preisen. Bedeutende Architekten und Kuinstler haben
aus dem maschinellen Herstellungsprozel? sich ergebende, vollkommene Formen
gefunden, wodurch formschéne Zimmereinrichtungen an Stelle nachgeahmter,
sentimentaler Stilmobel auch weniger Bemittelten zugénglich geworden sind. Der
bis dahin aufBlerlich, und zum Gegenstande beziehungslos, angehédngte Schmuck,
wird von der reinen - und deshalb schénen - Zweckform verdrangt. Man mif3-
braucht Maschinenarbeit nicht mehr, um teurere Materialien vorzutauschen. Man
pret nicht mehr auf Gips Holzmasern, gie3t aus Metall Baumstdmme oder was
far Unsinn und Yortauschungen sonst noch ausgedacht wurden. Einige sehr gute
Beispiele vollkommener Maschinen- und Handformungen werden in dem Buche
-Form ohne Ornament" gezeigt. Infolge des Verstandnisses fur die Maschinenarbeit
wurde der Handarbeit wieder ihr eigentliches Teil zugewiesen. Man hat gelernt,
mit dem Ornament sehr viel sparsamer umzugehen und das Proportionsgefihl zu
starken. Die Bewegung hat seit 25 Jahren eine wachsende Tendenz gegen den
Schmuck Uberhaupt, aber diese Schmucklosigkeit, die wir in den Maschinen,
Schiffen und Flugzeugen so sehr bewundern, ist kein Endziel; sie kann jedoch
die beste Grundlage fur einen neuen Stil sein und die reine, zweckmalige,
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materialwahre Form sollte uns eine Selbstverstandlichkeit werden. Unsere Auf-
gabe wird sein, daran zu arbeiten, da eine gute und klare Basis geschaffen werde
und zugleich Konsumenten zu erziehen, die durch ihren Geschmack und ihre
Materialkenntnis auf die groRen Produzenten einwirken.

Der wahre Schmucktrieb soll nicht ausgerottet werden, denn er wurzelt tief
und urspringlich im Menschen. Die primitiven Vélker schmtcken ihre Gebrauchs-
und ihre Kultgegenstande. Den Wunsch, die Dinge zu bereichern und zu ver-
schonern, kann man nicht materialistisch deuten, also im Sinne ihren Besitz an
Wert zu erhdhen, sondern er entspringt dem Trieb nach Vervollkommnung und
schopferischer Tat.



Die Farbe.

~Wie die musikalische Begabung in tausend Graden vorkommt, ist die Fahigkeit,
Farbe zu fuhlen, eine Sache der individuellen Anlage. Aus der vélligen Farben-
blindheit steigt die Leiter zu den einsamen Hohen empor, wo der sinnliche Ein-
druck der Farbe wie ein starkes Lust- oder Wehegefiihl den Koérper durchrieselt.”
Lichtwark.

Ein differenziertes und starkes Farbgefthl 143t uns immer neue Freude erleben.
Ein ungeahnter Reichtum an Farbempfindungen erschliet sich uns, wenn wir
uns eine Zeitlang ganz gefihlsmaRig mit einer Farbe beschéftigen, sie in allen
ihren hellen und tiefen Ténen auf uns wirken lassen und beobachten, wie sie
sich verandert, wenn sie in Beziehung zu anderen Farben gesetzt wird. Ganz
neue Farbenzusammenstellungen ergeben sich. Farben, die vorher nicht zusammen
verwendet werden konnten, werden reizvoll durch die Differenzierung der Téne
und der Proportionen. Unversehens ist eine neue Farbe zur Hauptfarbe geworden,
nach der das Auge verlangt und die wieder in allen Variationen erlebt werden
will. Wie bei der Musik, so kann auch bei der Farbe die angeborene Begabung
durch Uebungen verfeinert und entwickelt werden, doch wird der Erfolg nur ein-
treten, wenn die Uebungen mit starker Konzentration ausgefuhrt werden. Diese
Schulung erleichtert das Beurteilen von Farbenzusammenstellungen wesentlich.

Um das Farbgefihl der Schilerinnen zu prifen, gebe man der Klasse eine
beschrankte Anzahl Farben, die Mdglichkeit zu mischen muR3 da sein, und stelle
eine Aufgabe, z. B. eine der auf Blatt 10, 12 oder 15 angegebenen Uebungen, in
einer gegebenen Farbenzusammenstellung (Beispiel: Blau, Rot, Orange, Schwarz
und Grau) auszuftihren. Die Resultate werden Uber das verschiedene Farbgefthl
reichen AufschluR3 geben.

Uebungen:

Das weil’e oder farblose Licht ist eine Vereinigung verschiedener Arten far-
biger Lichtstrahlen, die aus wellenférmigen Schwingungen des Aethers von ver-
schiedener Zahl bestehen. WeilR erscheint uns eine Flache, wenn sie alles darauf
fallende Licht zuriickwirft, Schwarz, wenn sie alles Licht aufnimmt, Rot, wenn
sie alles Licht zurlckwirft bis auf die roten Strahlen.
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Das weile Licht ist zusammengesetzt aus den sieben Regenbogenfarben: Rot,
Orange, Gelb, Grun, Blau, Indigo, Violett. Teilt man eine Kreisscheibe in sieben
Teile und gibt jedem Kreisteil eine der Regenbogenfarben, so wirden sich die
GroRen der Teile folgendermaflen zu einander verhalten.

Ware es moglich, Farbstoffe von der absoluten Reinheit der Regenbogenfarben
in den natirlichen Helligkeiten herzustellen und wirde man eine Drehscheibe
in den oben angegebenen Verhaltnissen damit bemalen, so wiirde sie bei rascher
Drehung weild erscheinen* Mit unseren reinsten Farben bemalt, erscheint sie hell-
grau. Bei den Farbibungen verwenden wir einen vereinfachten Farbkreis. Der
Kreis wird in sechs gleich grol’e Teile geteilt, die in folgender Anordnung be-
bemalt sind.

KVIOLET

I Rot \ |BLAU

\ORANGE / \ GRUN

CELB

Als erste Uebung ist ein Farbkreis herzustellen in mdoglichst reinen Farben
von derselben Helligkeit und gleichen Abstufungen von einer Farbe zu- anderen,
so dal} z. B. das Violett ebensoviel Rot wie Blau enthalt.

Die im Farbkreis sich gegeniiberliegenden Farben werden Komplementar- oder
Erganzungsfarben genannt, da sie, rein miteinander gemischt, sich zu Weil3 er-
ganzen wirden. Die drei reinen oder Hauptfarben sind Rot, Blau, Gelb. Einer
reinen Farbe steht im Farbkreis eine zusammengesetzte gegeniber.



Rot hat als Komplementarfarbe Grin (aus Blau und Gelb). So sind immer
in den zwei Komplementarfarben die drei Grundfarben enthalten.

Uebungen mit den Komplementdarfarben.

1. Zwei Komplementarfarben schachbrettartig nebeneinander setzen in der
gleichen Helligkeit. Wenn z. B. das gewahlte Blau Rot enthédlt, dann muf3 das
Orange entsprechend mehr Gelb enthalten. Man erkennt leicht, ob die gleiche
Helligkeit erreicht wurde, indem man mit den Augen blinzelt, dann wird nach
kurzer Zeit die dunkle Farbe fast schwarz erscheinen.

Wenn bei einer Arbeit zwei Komplementéarfarben von gleicher Helligkeit ver-
wendet werden, so wird nach kurzer Betrachtung einem farbempfindlichen Auge
das umgekehrte Bild in der Luft erscheinen und die Wirkung der Arbeit sehr
unruhig sein. Sollen Komplementéarfarben verwendet werden, so sei man sehr
vorsichtig in der Proportion und nehme eine leichte Verschiebung im Farbkreis
vor, die man hinzuflgt oder mische der einen Farbe etwas Grau zu.

Beispiel: Rot — Grun — Gelbgrin.

2. Auf ein Quadrat von einer reinen Farbe ein kleines Quadrat in der Kom-
plementéarfarbe setzen, von der gleichen Helligkeit und so lange betrachten bis
die oben besprochene Wirkung entsteht.

3. Farbkontraste kdnnen erhéht werden, wenn man der einen Farbe etwas
von der Komplementarfarbe der Nebenfarbe zusetzt.

Beispiel: Ein Orange neben einem Grau wird intensiver, wenn man dem Grau
etwas Blau beimischt.

4. Einen zwolfteiligen Farbkreis hersteilen, z. B. mit folgenden Farben: Karmin,
Zinnober, Orange, Gelb, Gelbgrin, Grin, Blaugrin, Turkis, Ultramarin, Blauviolett,
Violett, Rotviolett.

5. Diese zwdélf Farben auf Papierstreifen malen, am besten so, Karmin
dal je drei oder vier aufeinander folgende Farben auf ein Blatt Zinnober
zu stehen kommen. Durch Nebeneinanderlegen und Verschieben Orange
solcher ?"reifen ergeben sich reizvolle Farbenzusammenstellun- Gelb

gen, durch die das Auge geschult wird.

6. Aus gleichen Teilen Weil und Schwarz ein neutrales Grau mischen. Auf
eine mit einer reinen Farbe bemalte Flache eine kleine Flache in neutralem Grau
setzen und genau beobachten, in welchem Ton das Grau erscheint und dann dem
Grau solange von der Komplementarfarbe des Tones, in dem das Grau erschienen
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ist, beimischen, bis das neutrale Grau auf der reinen Farbe neutral erscheint
(bei Orange muBl dem neutralen Grau solange Orange beigefiigt werden, bis das
Grau nicht mehr blaulich scheint). Das so gewonnene, scheinbar neutrale Grau
auf eine schwarze Flache malen, neben das wirkliche neutrale Grau.

Helligkeitsubungen.

1. Ein Grau suchen, das in der Helligkeit zwischen Schwarz und Weil3 steht.

2. Sechs bis zwolf graue Téne zwischen Schwarz und Weill suchen und zwar
so, daR die Abstande von einem Ton zum nachsten immer gleich sind.

3. Einen Rhythmus suchen, indem aus einer Grauskala von 15 Tonen jeder
dritte weggelassen wird, so dal nach jedem zweiten Ton die Helligkeitsstufe sich
verdoppelt.

4. Jedem Ton einer Grauskala von fuanf Ténen dieselbe Menge einer reinen
Farbe beimischen.

5. Einer Farbskala von absteigender Quantitat wird in gleichmalig steigender
Menge Weill beigemischt, z. B.:

10 Teile Rot — 1 Teil Weilk
9 Teile Rot — 2 Teile Weil}

Dasselbe mit Schwarz versuchen; es kommt dabei weniger auf die Anzahl der
Stufen an, als auf die Genauigkeit.

6. Auf ein schwarzes Quadrat von 10 cm Lange ein kleines, weil’es Quadrat
setzen und umgekehrt, und dann beobachten, welches von den kleinen Quadraten
groler erscheint.

7. Ein einfaches Ornament Hell auf Dunkel und daneben Dunkel auf Hell
malen und die Wirkung beobachten.
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Begleitung.

Die auf den Tafeln gebrachten Uebungen sollen nur eine Anregung sein, um
selbst weiter zu arbeiten und die Schilerinnen anzuleiten, sich Uber die Lésung
jeder neuen Aufgabe klar zu werden. Sie steigern, mit Konzentration ausgefuhrt,
in jedem Falle die formalen und farblichen Ausdrucksfahigkeiten, so verschieden
die Anlagen auch sein mogen. Den Uebungsblattern sind Reproduktionen von
fertigen Arbeiten beigegeben, die zeigen, zu was fur Resultaten die Uebungen
fuhren kénnen und die auch technische Anregung geben sollen.

1.

Verschiedene Moglichkeiten suchen, mit einer Linie eine Kante zu bilden. Es wird
damit den Schilerinnen gezeigt, wie verschieden der Ausdruck einer Linie sein
kann, je nachdem sie weit oder hoch, auseinander gezogen oder eng zusammen
gedrangt wird. Die Wellen- und Zackenlinien parallel, in verschiedenen Abstanden
und Farben, geben brauchbare Abschlisse flr einfache Gegenstande.

2.

Kl6ppelspitzen als Resultate der Linientbungen.

3.

Kanten fir Weil3- und Buntstickerei; beim Zeichnen ist die Technik berick-
sichtigt; gleichzeitig kénnen sie als Uebung im Festonzeichnen dienen.

4.
Spitze in Bandchentechnik.

S.
Kanten fir Weil3- und Lochstickerei mit Durchbruch oder eingesetztem Tull, die
Langs- und Querfaden des Gewebes sind betont.

6.

Weillstickerei an einem Hemd.

7.

Erste Uebungen im Entwerfen von Kreuzsticharbeiten, die in ihrer Weiter-
entwicklung zu Perlarbeiten, Teppichen und Webereien fihren. Links ist das
Schema und rechts sind einige Beispiele dazu. 1. Eine bis vier Linien, die durch
rhythmische Unterbrechungen zu verschiedenartigen Kanten werden. 2. Eine wag-
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rechte Linie ist als Basis genommen, auf die sich regelmallig wiederholende,
senkrechte Formen aufgebaut sind.

8.

Das Schema ist: 1. Eine feste Basis mit regelmalliig aufgesetzten Dreiecken.
2. Eine Wellenlinie, die Tiefe des Bogens ist durch ein senkrechtes Motiv betont.
3. Eine feste Basis mit schief aufgesetzten, nach einer Seite gerichteten Motiven.
4. Eine Wellenlinie als Grundform, das Motiv bewegt sich in der gleichen Richtung.

0.

Kreuzstichkante als AbschluR einer Decke.

10.

Flachenmuster in Kreuzstich, das Schema links soll Anregung geben, sich bei
dem Betrachten von Flachenmustem Uber den Aufbau klar zu werden.

n.

Streumuster in Kreuzstich fur Vorhange und Kinderkleider. Die klaren Auf-
teilungen sind vorzuziehen. Die ersten Flachen- und Streumuster auf kariertes
Papier zeichnen zu lassen, erleichtert den Schulerinnen das Begreifen des Auf-
baues.

12.

Ein Quadrat in einfacher und klarer Weise so aufteilen, dall das Gefuhl fir
eine gegebene, begrenzte Flache entwickelt wird. Wenn ein Gegenstand durch
Formen und Farben geschmickt wird, so sollen die Schuilerinnen angeleitet
werden, sich vor allem Uber dessen Funktion und reinste Form Kklar zu werden
und erst dann Uber die Flache, die sie schmicken wollen.

3* . . . . . . .
Decke in tunesischer Hakelarbeit; die Technik eignet sich gut fur weiche
Decken und Kissen und erlaubt die Verwendung von vielen Farben.

14.
Teppich in Smyrnaknipfarbeit.

15.

Kreisaufteilungen, wie Blatt 12, als zeichnerische Uebungen gedacht, damit die
Schilerinnen sich nicht nur mit dem Schmuck einer Flache auseinandersetzen,
sondern mit dem Verhaltnis vom Ornament zur ganzen Fléache.
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16.

Filetdecke, Ausfihrung in verschiedenen Sticharten, die jeweils von den
Schilerinnen selbst gefunden werden.

«- . Yy / \
Teedecke in Schattenstickerei auf Voile.
18.
Kragen aus Bandchenspitze. Die Wirkung ist durch Parallellegen der Bandchen
erreicht, die Spitzenstiche sind hier untergeordnet. A s
4 Jpidan' I w J iflj,
ty.

Streifenmuster als Proportionsiibungen. 1 bis 3 haben als Grundmotiv gleich
breite helle wie dunkle Streifen. Bei 1 und 3 wird der helle Streifen durch Schwarz
verdunkelt, bei 2 wird der dunkle Streifen durch Weil3 aufgehellt. Bei 4 werden
die dunklen Streifen rhythmisch schmaler, wahrend die hellen gleich bleiben. Bei
5 und 6 werden die dunkeln Streifen schméler und die hellen werden in dem
gleichen Rhythmus breiter.

20.

Teppichentwurf aus wagrechten Streifen, frei in der Proportion, bereichert durch
senkrechte Teilung und Verschiebung der Farben in den abgetrennten Teilen.

21.

Schal in Handweberei. Die erste Einteilung besteht in Streifen, die durch ein-
gefligte, im Charakter sich den Streifen anpassende Ornamente bereichert sind.

22.

Eine Grundform in verschiedenen GroRen zu einem Ornament zusammengesetzt.
Die Uebung eignet sich dazu, die Beobachtung der positiven (Ornament) und
negativen (Grund) Formen zu entwickeln.

23.

Teppich in finnischer Knipfarbeit, das Ornament aus einem Motiv (Dreieck)
gebildet, in symmetrischer Anordnung und in Verbindung mit ruhigen Flachen.

24.

Teppichentwurf flr einen Knupf- oder Kreuzstichteppich, das Motiv ist gefilihls-
mafig verteilt, wobei durch die Verteilung der Grofen und Farben eine harmo-
ische Wirk ht. . i1

nische Wirkung entsteht gophle Arp-5' seuber.
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Zweiter Teil.

Technik.

Die Blatter 1 bis 24 stellen dar, wie auf theoretischem Weg die Fahigkeiten
einer Schulerin entwickelt und geférdert werden kdénnen. Bei allen Berufsarten
aber spielt neben dem Zeichnerischen die Technik eine ebenso groRe Rolle. Es
ist wichtig, dal? bei den Schilerinnen das Gefuhl fur die richtige Behandlung
des Materials geweckt wird, dal man sie mit den Techniken vertraut macht und
sie lehrt, auch ohne Zeichnung einfache und wirkungsvolle Verzierungen herzu-
stellen. Im folgenden soll mit ein paar Beispielen gezeigt werden, wie man rein
auf dem Wege der Technik zu guten und mannigfaltigen Resultaten gelangen kann.

25.

Uebungen auf ungemustertem Stoff. Die Wirkung der Stickerei kommt durch
die Verschiedenartigkeit der Stiche und die Farbe zum Ausdruck. Grobe Leinwand
oder Stramin sind daflir besonders geeignet, da die deutlich sichtbare Struktur
des Gewebes der Schulerin die regelmafige Arbeit in der Wiederholung des Musters
erleichtert.

26.

Uebung auf gemusterten Stoffen. Es sind nicht alle solchen Stoffe zur Verzierung
geeignet. Blumengemusterte, Damast- und Brokatstoffe, Gewebe, deren Zeichnung
schon an und fur sich reich genug ist, soll man nicht besticken. Fir den Schmuck
besonders glinstig aber sind gestreifte, karrierte und einfache Streumusterstoffe.
Unter Benltzung des vorhandenen Stoffmusters ergeben sich die Verzierungen auf
die einfachste Art. Der auf Blatt 26 gezeigte schwarz-weil? karrierte Stoff erhalt
seine grolRtmogliche Wirkung dadurch, daR die schwarzen und grauen Quadratchen
mit weiBem Garn oder Litzen oder die weilen und grauen mit schwarzem Gain
bestickt werden. So wird die Flache des Stoffes entweder aufgehellt oder ver-
dunkelt. In vorliegendem Fall ist die Verdunklung ginstiger, weil die grauen
Quadratchen in ihrer Wirkung mehr Schwarz enthalten als WeilR.

27.
Der getupfte Stoff erhalt durch einfache verbindende Stiche eine Bereicherung,
die sich bis zur pailletten-artigen Wirkung steigert. Beide Abbildungen sind nur
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eine Auslese aus unzahligen Mdglichkeiten. Dieselben Stoffe kénnen natirlich auch
anders behandelt werden, z. B. farbig oder mit Anwendung von anderem Schmuck-
material, vorausgesetzt, dal die Verzierungen dem Stoffbild entsprechen und dai
auch im allgemeinen das Stickmaterial dem Stoff angepaft ist, d. h. dal} Wolle mit
Wollgarn, Leinwand mit Leinengarn und Seidenstoff mit Seide verarbeitet wird.

28.

Weitere Beispiele als Erganzung zu Blatt 26 und 27; Arbeiten, die aus dem
Arbeitslehrerinnenkurs in Zurich hervorgegangen sind.

29.

Verzierungen eines ungemusterten Stoffes mit Verwendung von geraden, Wellen-
und Zackenlitzen und Schntrchen in Verbindung mit leichter, einfacher Stickerei.

30.

Anwendung einer Litzenbordire als Verzierung von Kleidungsstiicken. Fir die
Schulerin ist es wichtig, dal3 sie das, was sie gezeichnet oder technisch ausprobiert
hat, auch richtig an einem Gegenstand anbringt und die verschiedenen Mdglich-
keiten der Anwendung erkennt. Zugleich soll diese Abbildung eine Anregung
geben, wie man im Entwerfen von Kleidern unterrichtet. Der hier gezeigte Weg
ist der einfachste, d. h. das Kleidungsstiick ist platt ausgebreitet gedacht und so
gezeichnet.

31.

Ein anderer Weg ist folgender: Die Schuilerin erhalt das vorgezeichnete Schema
einer Normalfigur und entwirft das Kleidungsstiick auf ein dartbergelegtes Paus-
papier. Anstatt dem Schema, das die Figur immer in derselben Stellung aufweist,
kénnen, um den Unterricht lebendiger zu gestalten, direkt die Zeichnungen einer
guten Pariser Modezeitschrift als Unterlage benltzt werden. Dazu eignet sich u. a.
vorzuglich der ,Jardin des Modes“, 11, rue St-Florentin, Paris, weil er in der An-
wendung von Stoff und Verzierung sehr reichhaltig und in der Einfachheit und
Eleganz der Form vorbildlich ist.

32.

Gewobene Bander zur Verzierung von Kleidern, Decken, Kissen, Taschen usw.
Nr. 2 und 3 sind mit Brettchen, die andern auf einem Rahmen gewoben. Die
Brettchenweberei ist zu erlernen aus ,Vobachs Handarbeitsbiicher* Nr. 16. ,,Die
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BrettchenwebereiVerlag W. Vobach & Co., Leipzig-Berlin. Die Rahmenweberei
ist sehr einfach: Ueber einen viereckigen Rahmen werden eine beliebige Anzahl
Faden (Langsfaden) in regelmafRigen Abstdnden nebeneinander gelegt und straff
gespannt; darauf werden die Querfaden mit einer Nadel eingezogen, indem man
die Langsfaden Uber und unter der Nadel laufend auffat. Die verschiedensten
Muster ergeben sich dadurch, dal} die Langsfaden, wie auch die eingezogenen
Querfaden, entweder dicht nebeneinander oder weit auseinander liegen und daf
sie entweder ein- oder vielfarbig sind.

33.

Tullspitze, Voilestickerei, Hohlsaumverzierung. Die Weil3stickerei eignet sich ganz
besonders fur Verzierungen ohne Vorzeichnung. Die Kenntnis der Techniken
ist unbedingt notwendig; sie tritt gegenltiber dem Zeichnerischen stark in den
Vordergrund. Die richtige Behandlung des Materials ist dabei von groRer Wich-
tigkeit: je feiner ein Gewebe ist (Tull, Voile, Batist), desto feiner muf} auch die
Art der Stickerei und das zur Arbeit verwendete Stickmaterial sein. Nr. 1 zeigt
eine Tullspitze, die fur Kleider, Wasche, Taschenticher, kleine Decken Verwen-
dung finden kann. Den Abschlul3 bildet ein Feston, der durch Unterlegen eines
groben Stickfadens etwas mehr Festigkeit erhalt. Die Fullungen in den Flachen
sind mit geteiltem Florgarn ausgefuhrt. Sobald ein Muster reicher ist, so daB es
gezeichnet werden muf3, wird der Stoff auf Architektenleinwand gendht, auf deren
Rickseite die Zeichnung mit Tusch aufgepaust ist. Nr. 2, die Voilestickerei, wird
auf der Vorderseite gearbeitet; es ist ein Hinterstich, der auf der Rlckseite ge-
kreuzt einen Hexenstich bildet. Durch verbindende Durchbrucharbeit wird die
reliefartige Wirkung erhoéht. Nr. 3 ist ein Hohlsaum, auf russischer Leinwand
gearbeitet, der teils durch zusammengezogene, teils durch ausgezogene und auf
andere Art wieder hineingewobene Faden gleichsam aus dem Stoff herausgewachsen
erscheint. Es ist selbstverstandlich, dal} alle solchen Arbeiten auf dem Stickrahmen
gemacht werden miussen, wie Uberhaupt jede Art von Stickerei sich leichter aus-
fahren laikt, wenn der Stoff aufgespannt ist und beide Hande fiir die Arbeit frei

bleiben.
Blanche Gauchat.
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Diese Tafel (ohne Deckblatt) ist beim Verlag erhéltlich. Preis bei Abnahme von
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